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Ozet

Tiirk miizigi tarihi yazili kaynaklarinda, miizik teorisinin nasil oldugu konusundaki ipuglar:, makam
ve usullerin dairelerle anlatildigr "kitab-1 edvar" (daireler kitabi) denilen kitaplarda gizlidir. Ayrica
bu kitaplarin bazilarindan yazildigi dénemin miizik teorisi ve hatta uygulamasi hakkinda bilgiler
edinmekteyiz. Bu makalede, 15. yy edvar kitaplarindan biri olan, Paris Bibliotheque Nationale
Suppl. Turc, 1424 numarada kayitli, Mart 1469 tarihinde Hariri bin Muhammed tarafindan
Tiirkge ye ¢cevrilmis olan Kirsehri Edvari konu edilmektedir. Eserin asli, Nizameddin oglu Mevlevi
Yusuf Kirsehri tarafindan 1411 yilinda Fars¢a yazilmistir ve bugiin nerede oldugu bilinmemektedir.
Miizik teorisi tarihi bakimindan Kirsehri edvarinin, Anadolu edvarlart arasinda ilk yazilan eser ol-
dugu kabul edilmektedir. Eserde dua ve eserin yazilma nedeni, musikinin degerli bir ilim olusu ve
bunun ispati amacina yoénelik deve hikdyesi, makam ve makamla ilgili unsurlar (12 makam, 7
agaze, 4 sube ve bunlarin 12 burg, 7 gokcismi, 4 ana unsur ile olan iliskileri, terkipler), usuller,
miizik tiirleri, giiniin saati ve insan fizyonomisine gore icra edilmesi gereken makamlar ve ilgili un-
surlarmmin etkileri ve ¢algi diizenleri konulart yer almaktadir. Bu makalenin amaci, kitap hakkinda
verilen genel bilgilerden sonra sazlarin diizenleri makam, avaze, sube ve terkiplerin anlatimlarini
inceleyerek perdeler konusu iizerinde bir degerlendirme yapmaktir. Bu degerlendirme yapilirken,
15.yy’in edvar yazarlarindan Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvart (1441), Kadizade Mehmet
Tirevi'nin Risale-i musiki’si (1492) ve Seydi’nin El matla fi beyani’l-edvar ve’l makamat (1504)
adl eserleri de incelenerek metinler arasi bir iliski kurulmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada, perde
terimi tammlanarak toplam on dokuz perde aciklanmigtir. Perdeler konusunda elde edilen bilgiler
de giiniimiiz miizik teorisi ile iligkilendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik teorisi, Tiirk Miizigi, Edvar kitaplari, perdeler.

"Yazismalarin yapilacagi yazar Nilgiin DOGRUSOZ. dogrusozn@itu.edu.tr; Tel: (212) 2931300-2656/12009 IP

Bu makale, birinci yazar tarafindan ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Tarihi Programinda tamamlanmis olan "Hari-
ri bin Muhammed’in Kirsehri Edvarn iizerine bir inceleme" adli doktora tezinden hazirlanmistir. Makale metni
22.01.2007 tarihinde dergiye ulagmig 17.01.2008 tarihinde basim karari alinmistir. Makale ile ilgili tartigmalar
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The Pitches/Perde-s in Kirsehri Edvar
translation of Hariri bin Muhammed

Extended abstract

In the bibliography of the history of Turkish music,
the clues explaining how the music theory has been
are hidden in books called “Kitab-1 Edvar” (book of
circles) in which magqam and usul (rythmic patterns)
are explained via circles. Likewise, from some of
these books, we gain information on how the theory
and application of music has been in their period.

In this paper, the translation of one of the Edvar
books of 15th century, the Kiwrsehri Edvari, which
has been translated to Turkish by Hariri Bin Mu-
hammed on March, 1469, and which is registrated
as “Turc, 1424” in Paris Bibliotheque Nationale
Suppl .has been taken into consideration and elabo-
rated. The original of this work has been written in
Persian in 1411 by Mevlevi Yusuf Kirsehri, the son
of Nizameddin and it is not known where the origi-
nal is at the moment. Throughout the researches
carried out on Yusuf Kirsehri the son of Nizameddin
based on the fact that he was a Mevlevi, no re-
sources have been found. There is not enough infor-
mation about Hariri himself, either, who has trans-
lated the work into Turkish. It is believed that he was
the son of a silk dealer and a poet who was a con-
temporary of Veliyiiddin Oglu Ahmet Paga. Since
there are no works registered to Hariri of Bursa in
the Tezkires, it remains to be a hypothesis on which
there is a wide consensus that he could be the same
person who translated the Kirsehri Edvari.

In the work; there are: the prayer and explanation
on the reason why the work has been formed, the
camel story which purports to illustrate that music is
a precious science, maqam and principles concern-
ing magam (12 magams, 7 avaze, 4 sube and their
relations with 12 constellations, 7 celestial objects
and 4 elements of nature as well as terkips), usuls
(rythmic patterns), genres of music, the magams
which have to be performed according to certain
times of the day and the physiology of the human
body and their influences, and tunings of instru-
ments.

Although there is no section in Kirsehri subsumed
under “pitches”, the topic of pitches in this paper, is
achived through an effort to extract due information
from the explanations of maqams and tuning of in-

struments. Since there are undecipherable and unin-
terruptible passages about pitches in Kirsehri, works
of other theoreticians who are contemporaries of
Kirsehri have been brought into comparison in or-
der to clarify the indiscreet parts of Kirsehri’s work.
These works are: Hizir bin Abdullah’s Kitabii’l Ed-
var (1441), Kadizade Mehmet Tirevi's Risale-i
musiki (1492), and Seydi’s El matla fi beyani’l-
edvar ve’l makamatidir (1504). The information
achieved at the end of this study has at times been
related to the music theory of our day.

The explanations in Kirsehri and Seydi are very
close to each other. They both explain the order of
the ¢eng instrument in a similar way and by follow-
ing the same order. This shows us that Seydi could
be using both Kirsehri’s understanding and his work
as a resource in his Music Theory. However Tirevi
uses four different instruments to explain the orders
but these instruments are grouped in two. These are
¢ceng and kanun, tanbur and miskal.

The term “pitch” in Kirgsehri has been used in ex-
pressions. Therefore, we can infer on the basis of
these quotes that Kirsehri takes each sound in the
maqam as “pitches”. Furthermore, while Kirsehri
calls each hole in the ney as “pitches”, he calls the
sounds that these holes make when played also as
“pitches”. Although Kirsehri does not clearly state
that there are low and high pitches in the distinction
of pitches; in the seyir (melodic direction) used in
explaining magams and the recurrent expression of
“tiz ber tiz, nerm ber nerm/tizden tize pestten peste”
in circles and explanations of magams, avazes and
subes, while mentioning the seyir of the magam is
also an indication that he is making this distinction.
Ceng is primarily designed according to Rast
maqgam. The pitches in this order are called full
pitches and it explains the pitches of other magams
based on the pitches of rast magam, this is an other
clue that shows that the pitches of this magam are
full and the original ones. According to Kirsehri,
the pitch line is composed of two octaves starting
from nerm-rast (low rast)-rast and ending in ger-
daniye with the addition of just the muhayyer
pitch from the upper eigth. According to Kirse-
hri, when we classify the pitches as full and semi
pitches.

Keywords: Music Theory, Turkish Music, Books of
Edvar, perde-s/pitches.
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Giris

Tirk miizigi tarihi yazili kaynaklarinda, miizik
teorisinin nasil oldugu konusundaki ip ugclari,
makam ve usullerin dairelerle anlatildig: "kitab-1
edvar" (daireler kitab1) denilen kitaplarda gizli-
dir. Arapga, Fars¢a ve Osmanli Tiirk¢esinde ya-
zilmig bu eserler sayesinde, donemin teorisi ve
hatta uygulamasi hakkinda fikir yiiriitebilir ve
giiniimiiz miizik teorisine katkida bulunabiliriz.

Miizik teorisi iizerine ¢alismalar yapan, El Kindi
(9. yy.), Farabi (10. yy.), ibn Sina (11. yy.) ile
baslayan gelenek, 13. ylizyilda en saglam temel-
leri attig1 distiniilen sistemci okul kurucularin-
dan Safiyyiiddin Urmevi ile devam eder. Bu
sistemi kullanan, gelistiren ve sonraki ylizyillar-
da devamini saglayan oOnemli bir isim ise
Abdiilkadir Meragi’dir (15. yy.). Meragi’nin
ardindan diger Anadolu edvar yazarlarinin da
katkilariyla, edvar gelenegi bi¢im ve igerik
degisiklikleriyle 19. yy. sonlarina kadar devam
etmistir.

Anadolu edvar gelenegi iginde 15.yy oldukca
zengin bir ylizy1l olmustur ve bu kitaplarin ¢ogu
Tiirk¢e kaleme alinmistir. Anadolu edvar yazar-
lar1 olarak da smmiflandirilan Yusuf Kirsehri,
Kadizade Tirevi, Siikrulah Cemiskezeki ve
Mehmet Celebi Ladiki, 15. yy. teorisyenlerin-
den bazilandir.

Temelde makamlar ve usuller konusunu isleyen
15. yy. edvar kitaplar1 ¢gogunlukla yazildig:1 do-
nemin uygulamasina dayanmaktadir. Daha 6n-
ceki miizik teorilerinde karsimiza c¢ikan mate-
matiksel hesaplar goriilmez. Ud, ney ve ceng
sazlariin diizenleri kisaca anlatilir, mesk siste-
minin Onemi, siklikla vurgulanir. Miizik ve
kozmoloji iligkisine oldukga yer verilir, tasavvu-
fi etkiler gorilir. Miizigin 6nemi belirtilirken
mitolojik hikayelerden yararlanilir. Birbirlerinin
takipgisi gibi goriiniirler, ama ayrilan noktalari
vardir. Anadolu yazarlarinin genel yapisi ince-
lendiginde, miizik sanatinin gizli yonlerinden
sOz ettikleri goriiliir. Miizik egitimi usta cirak
iliskisi ile yiriidiigiinden, miizik kitaplarinda
yalnizca uygulamanin bazen sadece ipuglari
vardir, yani igin incelikleri ve detaylar1 yoktur.
Miizik sanatina yeni baslayanlar bu incelikleri
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istatlarindan 6grenirler. Dolayisiyla bu eserler-
de detayli olarak anlatilmayan makamlar, usul-
ler, formlar, sazlar vb. konularindaki bilgileri
yorumlamaya ¢aligmak bazen oldukea zorlasir.

Makalenin kaynaklarindan olan “Hariri bin Mu-
hammed’in Kirsehri Edvar1 Uzerine Bir Incele-
me” adli doktora calismasinda, 15. yy. edvar
kitaplarindan biri, Paris Bibliotheque Nationale
Suppl. Turc, 1424 numarada kayithh Mart 1469
tarihinde Hariri tarafindan Tiirk¢eye cevrilen
Kirsehri Edvart konu edilmektedir. Eserin 15.
ylizy1ll miizik teorisine katkis1 ve Tiirk miizigi
tarthine katkilar1 ortaya konmaya calisilmistir.
Eserin Tiirk miizigi teorisine sagladig1 katkilar
miizikolojik yontemler kullanilarak elde edil-
mistir.

Bu makalenin amaci1 dogrultusunda, kitap hak-
kinda verilen genel bilgilerden sonra perdeler
konusu iizerinde bir degerlendirme yapilacaktir.

Eserin tanitima

Harirl Bin Muhammed’in Kirsehri Edvar Cevi-
risi, Paris Bibliotheque National’in Sark Yaz-
malar1 arasinda bulunmaktadir.'

Eser hakkinda Cem Behar’in verdigi bilgilere
gore : “17.5x13 cm (yazili alan 13x8.5); 1. ve 2.
yapraklar yirtik; siirh ¢erceve icinde harekeli
nesih yazi; bagliklar ve daireler siirhle; 2b’de
tezhibli serlevha; miklebli, semseli cildi Osman-
I1; 6n ve arka kapak igleri silik mavi ebrulu;
Tiirkolog Jean Deny’ye ait yazma 1966’da kii-
tiiphaneye girmis; ilk tarifini 5 Haziran 1941°de
bizzat Jean Deny yapmistir’® (Behar, 2005).

Eserin Ozellikleri: Metin otuz sekiz yapraktan
olugsmaktadir. Kirsehri Edvarinin bulundugu ki-

! Paris Bibliotheque National, Sark Yazmalari, Supp.
Turc 1424). Eserin tanitim1 i¢in Harvard Universitesi
Kiitliphanesinden elde edilen mikrofilmi kullanil-
migtir.

? Catalogue des manuscripts turcs des nouoelles
acquisitions- Catalogue manuscript des Mss. 1420-
1612, el yazmasi liste, Fransiz Milli Kiitliphanesi,
Sark Yazmalar1 boliimii [octavo E2], sayfa 120
(Behar, 2005:237)
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sim 1b-32b varaklari arasindadir.® Eser, Tiirk¢e
kaleme alinmistir. Kirsehri ile ilgili metnin bit-
tigi 32b’den 37b’ye kadar Arapga, Tiirkce ve
cogunlukla Fars¢a olan giifte ve siirler vardir.
Eserin 6b-13b varaklar arasinda makam, avaze,
sube daireleri, vr.13b-14b arasinda tablo bigi-
minde terkipler, vr.19b-23b arasinda dairelerle
usuller ve vr. 28b-29b arasinda calgilarla ilgili
¢izimler bulunmaktadir. Her bir varak, metinle-
rin yer aldig1 giris ve son varaklar hari¢ oniig
satirla yazilmistir.

Dis kapakta suppl.turc 1424 seklinde kayit nu-
maras1 okunmaktadir. I¢ kapaklarda (vr.1, 1, 1)
yer alan bilgiler sunlardir; Kiitliphane miihriiniin
bulundugu vra’de Heza Kitab-1  Edvar
Kantemiroglu yazist Molla Cami’ye ait siirler
ve Sahibi Mehmed Es-Seyyid yazilar yer alir.
Vr.ar’de Tiirk¢e ve Farsca yazilmus siirler vardir.
Vr. ur’de ise baslik niteliginde Kitab-1 Edvar
Sultan Selim tale bekaht yazis1 okunmaktadir.
Bu yazi, “O’nun varlig1 uzun zaman var olsun”
anlamimi tagimaktadir. Sultan Selim (eserde
hangi Sultan Selim oldugu belirtilmemistir) adi-
nin yer almasi sanki Sultan Selim’in hayatta ol-
dugunu, eserin onun sultanligi déneminde ya-
zildig1 ve bu padisaha sunulmus olacagi izleni-
mi vermektedir. Kantemiroglu ve Cami’nin ad-
lar1 da ge¢mektedir. Kantemiroglu'nun eseri
18.yy baslarma aittir. Molla Cami olarak tani-
nan Abdurrahman el-Cami (d. 7 Kasim 1414/
6.1492) ise Iranl bir alim ve sairdir. (Okumus,
1993: 94-97). Sahibi Mehmed Es-Seyyid yazi-
sina gelince, bu bilgi bize Mehmed Es-
Seyyid’in esere sahip oldugu ve kiitliphanesinde
bulundurdugunu goéstermektedir. Ayn1 kisi olup
olmadig1 kesin olmamakla birlikte Mehmed Es-
Seyyid, 18.yy’lin ilk ¢eyreginde Der Beyan-1
Kavaid-i Nagme-i Perde-i Tanbur® adli bir eser

’ Edvar metninin basladig1 ilk sayfa 1b olarak kabul
edilmistir.

* Der Beyan’n bir diger niishast Ankara Milli Kii-
tiphane 131/3 numarada kayithdir. Bu eserin yazari
bilinmemektedir, ancak 18. yy’da yazilmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu niisha i¢in bkz. Yavuz Daloglu,
Yazari Bilinmiyen Bir Musiki Risdlesinde Anilan
Perdeler ve Makamlar (Daloglu, 1993), Dokuz Ey-
liil Universitesi Sosyal Bilimler Ensitiisii, Izmir ve
bkz. Nilgiin Dogruséz, AGK 131 Numarada Kayith
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yazmistir. Bu eser bugilin Viyana Staatsarchiv,
Ms. Nr. 389 numarada kayitl olup Murat Bar-
dak¢1 tarafindan yaymlanmistir (Bardake:,
2000).

I¢ kapaklarda bulunan yazi karakterlerinin bir-
birlerinden farklilik gdstermesi ve sozii gegen
kisilerin yasadiklar1 ylizyillar goz oniine alindi-
ginda, bu notlarin sonraki ylizyillarda yasamis
kisiler tarafindan yazildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Ancak birazdan ele alacagimiz “eserin yazari ve
yazildig1 tarih” hakkindaki bilgilerden eserin
Fatih donemine ait oldugu anlagilmaktadir.

Eserin yazan ve yazildigi tarih

Eserin yazarmin Nizameddin’in oglu Yusuf
Kirsehri Mevlevi oldugu ve Farsca yazildig
elimizdeki c¢eviride belirtilmektedir (vr. 2a).
Kirsehri hakkinda Mevlevi olusundan yola ¢ika-
rak yapilan arastirmada hakkinda bir kayda rast-
lanmamustir’

Osmanli Miiellifleri adli eserin altinci faslinda
(Riyaziyeciler fasli) Musiki’ye dair yazilar, eski
Osmanli Eserlerinden bazilar1 baghg: altinda
besinci sirada, “Farisi Risale-i  Mausiki:
Mevleviye'den  Kirsehirli ~ Yusuf  ibn-i
Nizameddin tarafindan 813 (1411) tarihinde ya-
zilmistir. Bu eser sonradan terciime olunmustur”
seklinde kaydedilmistir®.

Bugiine kadar Fars¢as1 bulunamayan bu eserin
son sayfasinda bulunan kayittan (ferag),
Kirsehri Edvari’m1 Harirl Bin Muhammed'in

Risale-i Musikideki Makaleler (Dogruséz, 1997),
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tusu

> Asagidaki kiitiiphanelerde mevlevilerin kayitli ol-
dugu defterler tarafimdan incelenmis ancak Kirsehri
hakkinda bir bilgiye rastlanmamistir (Konya Mev-
lana Miize Kiitiiphanesi, Konya Yusuf Aga Kiitiip-
hanesi, Konya Yazmalari1 ve Basmalar Kiitiiphanesi).
6 Mustafa Yesil, “Tiirk Musikisi i¢in Bir Bibliyog-
rafya Denemesi” adli makalesinde edvarla ilgili Os-
manly Miielliflerini kaynak gosterirken, sayfa numa-
rasint 311 oldugunu isaret etmistir, ancak bu bilgi
sayfa 304'te bulunmaktadir (Yesil, 1966).
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Tilirkgeye Mart 1469 (Saban 873) tarihinde ce-
virdigini 6greniyoruz. Bu kayit su sekildedir;
“...simden girii tarihi ve bu edvari yazup kaleme
getiiren Hariri bicareyi diyeliim. Temmet el-
edvaru bi-‘avni’l-melikii’l-gaffar ve sallaldhu
‘ala seyyidina bi-Muhammed ve dlihi ecma ‘in
ketebehu ve cedvelehu ve zehhebehu ed‘afu’ I-
‘ibadi’ s-samed Dervis Hariri ibn Muhammed
afd ‘anhumd  ve encehd amdlihumd — ve
harrerehu fi’l-evahir-1 sehri sa ‘ban el-miibdrek
li-sene selasin ve seb ‘in ve semanemi’e (873)”

Metnin sadelestirmesi s0yledir:

“Affedici Allahin yardimiyla edvar tamamlandi.
Efendimiz Muhammed ve dline Allah haywlar
versin. Kullarin en zayifi, Muhammed’in oglu
Dervis Hariri, Allah o ikisinin giinahlarin affet-
sin ve amellerini giizel sonuglandirsin, 873 se-
nesinin miibarek saban ayinin sonunda, bu eseri
cetvelledi, siisledi ve yazdi.”

Hariril bu kayittan sonra Farsca bir beyitle der-
kenar diismiistiir;

Be-yadigar nevisten men in kitabet ra

Eger ¢i in hatt-1 men layiki kitabet ist

“Her ne kadar benim hattim kitabete yaziya la-
yik degilse de ben bu kitabt hatira olsun diye
yazdim”

Bu sézlerinden yola ¢ikarak algak goniillii biri
oldugu anlagilan Hariri hakkinda yeterli bilgiye
sahip degiliz. Recep Uslu’nun bir saptamasina
gore “Tezkirelerde gercekten de Hariri mahla-
styla bilinen pek az sairden ilki Hariri Bin
Muhammeddir ve Fatih doneminin sairleri ara-
sinda bulunmaktadir. Sairlerden Resmi ve Ah-
met Pasa’nin arkadasi olan Bursali sair Hari-
r’nin adina tezkirelerde herhangi bir eser kay-
dedilmemistir” (Uslu, 1997). Sicill-i Osmani’de
yer alan Hariri maddesinde ise; “Bursali bir
ipekc¢inin ogludur. Veliyyliddin oglu Ahmet Pa-
sa’nin (0.1497) cagdas1 bir sairdir” denilmekte-
dir (Siireyya, 1996). Tezkirelerden 16. yy.’da
yazilmis olan Latifi’de de benzer bilgilere yer
verilmektedir. Hariri-i Bursevi adiyla yazdigi
Hariri’nin “zird bu fende ol kadar bidaati ve an-
larla hem inan olmagla istiraati yogidi ve esar-1
elefden tazmin 1 tirasi ¢ok 1di” diyerek bir mat-
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la, bazilarinin Hariri’nin oldugunu soyledigi bir
beyt ve iki kita yazilmistir (Canim, 2000). Ben-
zer bir ciimle Kiinhiil Ahbar’in tezkire kisminda
bulunmaktadir ve “IcAd-1 kelama kudreti yok-
tur” denilmektedir (Isen, 1994). Cem Behar’in
degerlendirmesine gore ise, suard tezkireleri;
...1pek tliccar1 olmasi hasebiyle Hariri mahlasin
almis, fakat asil ad1 bilinmeyen bir sairin varli-
gindan soz eder. lyi bir sair olarak tavsif edil-
meyen ve Divani olmayan Bursali Hariri hak-
kinda baska bir sey bilinmiyor’ (Behar, 2005).
Tezkirelerde Bursali Hariri’nin adina herhangi
bir eser kaydi olmadigindan, miizik risalesini
ceviren ile ayni kisi olabilecegi diislincesinin
simdilik genel kabul goren bir varsayim oldu-
gunu belirtmeliyiz.

Mart 1469 tarihinde Hariri tarafindan Tiirkgeye
cevrilen eser Fatih donemine (1451-1481) denk
gelmektedir. Zamanin baz: azizlerinin, yani
muhtemelen devlet erkaninin Kirsehri’den Fars-
ca bir eserin yazilmasini istediklerini, “bazi
ashab”m, Harir’nin arkadaslarinin ise kendi-
sinden eserin ¢evrilmesini istedigini belirten Ha-
riri’nin eserini padisah i¢in yazmis olabilecegi
akla gelebilir. Ancak eserin bazi1 eksiklerinin
olusundan, hatta daha da 6nemlisi herhangi bir
padisaha sunulduguna dair eserde higbir ciimle-
nin yer almayisindan bir padisah i¢in yazilmisg
olmas1 miimkiin goriinmemektedir. Uzerinde
calisilan metnin eksik olmasi da bunu destekle-
mektedir. Eser bu haliyle, bazen usul daireleri-
nin bos birakilmis olmasi; bazen yazinin sekille-
rin disina kadar tasarak, diizensiz bir goriiniime
yol agmasi ile bir miisvette niteligi tasimaktadir
(Dogrusoz, 2007).

"Uslu ile Behar aymi kaynaklari kullanarak degerlen-
dirmelerde bulunmuslardir. Bu kaynaklar sunlardir:
Asik Celebi, Mesdii’s-suard, yaynlayan G. M.
Owens, London Luzac, 1971, s.86a); Kinalizdde Ha-
san Celebi, Tezkirettii’s-suard (yay. haz. ibrahim
Kutluk), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1978, s. 282;
Haluk Ipekten, Mustafa Isen vd., Tezkirelere gére
Divan Edebiyati Sozliigii, Ankara, Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 1988, s. 185 (Uslu, 1997; Behar, 2005),
Ayrica bkz. Kadir Atlansoy, Bursa Sairleri, Bursa,
Asa Kitabevi, 1998, s. 52-54.
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Eserin icerigi
Kirsehri Edvar Cevirisi baslica su konular
igerir:

- Dua ve eserin yazilma nedeni,

- Miizigin degerli ilim olusu/deve hikayesi,

- Makam ve makamla ilgili unsurlar (oniki
makam, yedi avaze, dort sube ve bunlarin
oniki burg, yedi gdkcismi, dort ana unsur ile
olan iligkileri ve terkipler),

- Usul anlatimu,

- Miizigi 6grenmek isteyenler igin tavsiyeler
ve miizik tiirleri hakkinda bilgi,

- Giinlin saatlerine ve insan fizyonomisine
uygun makamlar ve etkileri,

- Calgilarin diizenleri hakkinda bilgiler,

- Calgilarda yapilabilecek makam diizenleri-
nin/akortlarin anlatimi.

Perdeler

Kirsehri’de perdeler bagligi altinda bir bolim
yer almamakla birlikte, ¢aligmada degerlendire-
cegimiz perdeler konusu, makam anlatimlari ve
sazlarin diizenlerinden elde edilmeye calisilmig-
tir.

Kirsehri’de perde terimi, “ney al yukaridan asa-
g1 yedi perdediir” (vr. 29b); “Yarim perde ce-
kesin” (vr. 30a); “perde-i hiiseyni” (vr. 32a),
“iki perdeyi ya iki avazeyi ya iki subeyi birbiri-
ne cem edip filan perdeye ...ad veresin” (vr.
16b-17a) seklinde yer almaktadir. Bu alintilar-
dan yola ¢ikarak, Kirsehri’nin makami olugturan
seslerden her birini “perde” olarak kabul ettigini
anlamaktayiz. Eserde ney calgisinin deliklerin-
den her birini perde olarak adlandiran Kirsehri,
bu deliklerden elde edilen sesleri de aslinda per-
de olarak adlandirmaktadir.

Kirsehri’de perdeler konusunda karsilagilan an-
lasilmaz ifadeler, konuya netlik getirmek icin
Kirsehri’nin yasadig1r yiizyildaki diger teoris-
yenlerin anlatimlariyla karsilagtirilmis ve onla-
rin eserlerinden yararlanilmistir. Bu eserler Hi-
zir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar’t 1441,
Kadizade Mehmet Tirevi ‘nin Risale-i musiki’si
(1492), ve Seydi’nin El matla fi beyani’l-edvar
ve’l makamat’1dir (1504).
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Kirsehri ve Seydi’deki anlatimlar birbirine ¢ok
yakindir. Ikisi de ¢eng sazinin diizenini benzer
sekilde ve ayni siray1 gozeterek anlatmaktadir.
Bu durum bize Seydi’nin miizik teorisinde hem
Kirsehri anlayisin1 hem de onun eserini kaynak
olarak kullanabilecegini gostermektedir. Tirevi
ise diizenleri anlatmak i¢in dort ayr1 sazi arag
olarak kullanir ancak bu diizenler iki ¢alg1 gru-
bunda anlatilir. Bunlar ¢eng ve kanun, tanbur ve
miskal’dir.

Kirsehri’de yukarida belirtildigi iizere donemin
diger yazmalariyla karsilastirarak, makam anla-
timlar1 da g6z Oniine alinarak perdelerin konu-
mu degerlendirilir. Bu karsilastirmadan bir or-
nek  verecek  olursak, kucek  aslinda
“zirefkendikucek” tam adiyla yedi avazeden bi-
ridir. Ancak perde olarak yalmizca kugek kulla-
nilir ve bu perde ile ilgili Kirgehri’de bir acik-
lama yer almaz. Isfahan, kugek gibi makamlarin
olusumunda segéah perdesiyle birlikte anilir: Se-
gah evi kugek. Seydi’nin (vr. 37a) kugek perde-
sinin nevruzdan daha nerm bir perde oldugunu,
biraz daha pest olursa zirefkend, biraz daha pest
olursa rekb olacagini belirtmesi nevruz perdesi-
nin pencgah ve cargah arasindaki yarim perde-
lerden biri oldugu sonucuna bizi ulagtirmakta-
dir. Bir baska deyisle, kugek perdesi ¢argah ve
pencgah arasindadir ve nevruzdan biraz daha
pest bir konuma sahiptir.

Kirsehri, perde ayriminda nerm/pest ve tiz per-
deler oldugunu agikca ifade etmese de; makam
anlatimindaki seyirlerde kullanilan ifadelerden
ve dairelerle makam, avaze ve sube anlatimla-
rinda tekrarlanan “tiz ber tiz, nerm ber
nerm/tizden tize pestten peste” ifadesini kul-
lanmasi, makamin seyrini belirtmenin yani sira,
bu ayrimi yaptig1r anlamina da gelmektedir. Ni-
tekim Tirevi (vr. 176b), rast perdesinden basla-
yarak perdeleri nerm ve tiz olmak iizere ikiye
ayirmaktadir. Tirevi’ye gore perde sayisi on al-
tidir ve bu on alt1 perde rast makamina gore dii-
zenlenmistir (Uygun, 1990). Tirevi bu perdeler-
den bagka bir de, ara perdelerden s6z eder. Bu-
radan anlasilan rastin perdelerini asil ve tam
perdeler, aralara giren perdeleri de nim yani ya-
rim perdeler olarak tanimlamasidir. Ara perdele-
ri, makam tariflerinde yeri geldik¢ce agiklamak-
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tadir. En tiz perde, tiz hiiseyni olup yukarisina
yani daha tizine gerek olmadig: belirtilir. Top-
lamda on alti perde oldugunu belirten Tirevi,
perdelerin isimlerini verirken on dort perde adi
saymaktadir. Bu perdelerden yedisi tiz, yedisi
nermdir ve bu kadar perdenin yeterli oldugunu
belirten Tirevi perde adlarini; rast, diigah, segah,
cargah, penc¢gah, hiiseyni, segah [hisar], tiz rast
[gerdaniye], tiz diigdh [muhayyer], tiz segah,
tiz ¢argah peste giden perdeler ise nerm segih,
nerm hiiseyni ve nerm penggah olarak sirala-
maktadir.

Kirsehri’de ise benzer bir durum ¢eng sazinin
diizeninde karsimiza ¢ikmaktadir. Ceng oncelik-
le rast makamia gore diizenlenmektedir. Bu
diizendeki perdeler tam perdeler olarak adlandi-
rilmamasina karsin, yarim perdeleri agiklarken
rast makaminin perdelerini esas almast bu ma-
kamin perdelerinin asil perdeler oldugunun deli-
lidir. Kirsehri’de ¢eng sazinin ¢iziminde yer
alan on alti perdenin adi1 Arel-Ezgi notalama
sistemi kullanilarak, asagida goriildiigii {izere
tizden peste siralanmaktadir (Sekil 1).
Kirsehri’deki perde adlarinin, Tirevi’nin perde
adlartyla gosterdigi benzerlik dikkat ¢ekicidir.
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Sekil 1. Kirsehri’de Ceng Sazinin Perde dizgesi

Bu dizgeden elde edilen sonuca gore dizi, nerm
rast-rast-gerdaniyeye kadar iki sekizli (alt ve
orta sekizli) olarak bir de iist sekizliden yalnizca
muhayyer perdesinin eklenmesiyle olusmustur.
Kirsehri, Seydi, Tirevi ve Hizir’da makam anla-
timlarinda goriilen en tiz perde tiz diigah yani
muhayyer perdesidir.

Burada Kirsehri’de yer alan perde adlar1 elden
geldigi olglide ara, yani yarim perdeleri de tarif
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etmeye c¢alisarak, gerekli durumlarda Hizir,
Tirevi ve Seydi ile karsilastirma yoluna gidilmis
tespitlerin dogrulanmasina ¢alisilmistir. Asagida
goriilen perde dizgesi en pest perdeden baglaya-
rak, en tiz perdeye dogru ara yani yarim sesler
yerlestirilerek olusturulmustur.

Nerm Isfahan, Nerm Pencgéah ve Yegah per-
desi

Kirsehri bu {i¢ perdeyi birbiri yerine kullanmak-
tadir. Rast makami anlatilirken hem yegah per-
desini hem de bu perdenin i1sfahan perdesinin
nermi yani oktavi oldugunu belirtmistir (vr. 8a).
Ud sazinin diizenini anlatirken perdelerden biri-
ni 1sfahan nermi olarak adlandirmaktadir (vr.
27b). Ceng’in rast diizenine gore besinci perdesi
pencgahtir (vr. 28b). Ceng sazinin ¢iziminde bu
perdenin nermi/pesti nerm pen¢gadh olarak ad-
landirilir (vr. 20a).

Nerm Hiiseyni Perdesi

Hiiseyni perdesinin bir oktav pestidir. Ud sazi-
nin diizeninde (vr. 27b) ve ¢eng sazinin diize-
ninde (vr. 28b) yer almaktadir. Rast, irak, 1sfa-
han gibi pek ¢ok makamin alt sekizlisinde, ge-
nisleme bolgesinde yer alir. Tirevi’ye gore rast
hanesinin altindadir (vr. 177a).

Nerm Hisar /Irak Perdesi

Hisar perdesinin bir oktav pestidir. Kimi zaman
rak, kimi zaman ise nerm hisar olarak yazilmis-
tir. Rast makami anlatiminda hisar nerm perdesi
(vr. 8a), wrak perdesi ise, biiziirk makaminin ve
(vr. 8b) zengiile makaminin anlatiminda (vr. 9a)
gorlilmektedir.

Rast Perdesi

Kirsehri, Hizir, Seydi ve Tirevi’de birinci perde
rasttir. Rast makaminin baslangi¢ ve karar per-
desidir (vr. 8a). Kirsehri ve Seydi’de ¢eng sa-
zinda yapilan diizenlerde temel olarak rast ma-
kam1 ve perdesi alinir. Hizir’da (vr. 118b) 1., 2.,
3., 4., 5. yer anlamina gelen yekgah, diigah, se-
gah, cargdh, pencgdh, sesgadh, heftgdh ve
hestgah olarak adlandirilan perdeler edvar igeri-
sinde 1. perde olarak goriilen yegah perdesinin
yerini rast perdesi almistir (Celik, 2001).
Kirsehri’de rast’in gerdaniye perdesinin nermi,
oktavi oldugu goriilmektedir (vr. 28b). Tirevi
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(vr. 177a) rast igin, “cemi perdelerin bas1” oldu-
gunu yazmaktadir. Ud, ney ve ¢eng sazlarinin
diizenlerinde rast makami vardir. Sazlarin dii-
zenlerinde temel alinan perde de dolayisiyla rast
perdesi olmustur: Tirevi’nin yukarida verilen
perde isimlerinde yegah perdesi i¢in nerm peng-
gah kullanildig1 goriilmektedir.

Rehavi Perdesi

Kirsehri (vr. 32b) rehavi perdesinin, ¢engin rast
diizeninde rast perdesini yarim perde tiz ¢ekince
olustugunu belirtir. Seydi de (vr. 38b) aynu tarifi
vermektedir. Tirevi (vr. 178a) ¢eng ve kanunda
rast hanesi altindaki nerm segéh [irak] hanesiyle
diigah hanesinin arasina gekerek, miskalde rast
hanesine bir miktar mum koyup diigadh hanesiy-
le ikisinin arasinda; tanburda ise, rast hanesi ile
diigah hanesinin arasina basarak rehavi elde edi-
lir.

Zengiile Perdesi

Kirsehri (vr. 31a), rastin yarim perde cekilme-
siyle hisar evinin ise nerm edilmesiyle,
pestlesmesiyle olustugunu yazmaktadir. Ayni
tarif, Seydi’de de (vr. 37a) goriilmektedir. Hisar
evinin nerminin/yarim ses acem oldugu bilindi-
ginden rastin yarim perde tizlestirilmesiyle
zenglle perdesinin elde edilecegi diisiintilebilir.
Tirevi (vr. 177b) farkli bir tarif vermektedir:
Ceng ve kanunda penggah perdesinin killarim
bir miktar gevseterek; tanbur ¢alarsan penggah
hanesiyle ¢argdh hanesinin mabeynine bir perde
baglayarak, penggah hanesine ugramayip; mis-
kal calarsan penggah hanesinin mumunu bir
miktar ¢ikararak zengiile perdesi elde edilir.
Tirevi’de bu perdenin adi zirgiile olarak yazil-
migtir.

Diigah Perdesi
Rast diizenindeki ikinci tam perdedir (vr. 28b).

Segah Perdesi
Rast diizenindeki iiglincii tam perdedir (vr. 28b).

Buselik Perdesi

Kirsehri (vr. 31b) ¢engin buselik diizeninde, ya-
rim perde segahtan indirilirse buselik olacagini
belirtir. Seydi (vr. 38a), Kirsehri ile ayni tarifi
verir. Tirevi (vr. 178b), ¢ceng ve kanunda segah
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hanesinin killarin1 bir miktar ¢ekerek cargah ha-
nesinin killarina beraber olacak sekilde; miskal-
de, segadh hanesine biraz mum birakilarak;
tanburda ise, segadh hanesinin perdesini ¢argdha
yakinlastirarak buselik perdesi elde edilir.

Cargah Perdesi
Rast diizenindeki dordiincii tam perdedir (vr.
28Db).

Hicaz ve Uzzal Perdesi

Kirsehri (vr. 10a), hicaz makamini tarif ederken,
cargah ile 1sfahan arasindaki perdeyi uzzal ola-
rak yazmistir. Ceng sazinda hicaz diizenini anla-
tirken ise, ¢cargahi yarim perde ¢ekersen hemen
hicaz olur diyerek hicaz perdesinden ne kadar
makam icra edilebilecegini belirtmektedir (vr.
30b). Demek ki hicaz ve uzzal birbirleri yerine
kullanilmaktadir. Seydi (vr. 37a), ¢engin hicaz
diizeninde hicaz perdesini Kirsehri’deki gibi
tarif eder. Tirevi (vr. 178a), ¢eng ve kanun ca-
lanlar i¢in ¢argah hanesinin killarin1 bir miktar
cekerek, tizlestirerek; tanbur c¢alanlar i¢in car-
gah hanesi ile peng¢gdh hanesinin arasina bir
perde baglayarak; miskal calanlar ¢argadh hane-
sinin i¢ine bir par¢a mum birakilarak hicaz per-
desi elde edildigini belirtir.

Nevruz Perdesi

Kirsehri (vr. 31b) nevruz perdesinin penggah
perdesini  yarim  perde nerm  etmekle,
pestlestirmekle elde edilecegini yazmaktadir.
Seydi (vr. 37a) pencgahi bir pare nerm ederek
olusacagimi belirtir (Arisoy, 1988). Bir baska
deyisle, Kirsehri ile ayni anlatimi vermektedir.
Tirevi’de bu perdenin olusumundan soéz edil-
memektedir.

Kucek Perdesi

Kugek perdesi i¢in Kirsehri’de bir agiklama yer
almaz. Makamlarin ¢ogunda 1sfahan, kugek gibi
makamlarin olusumunda segah perdesiyle bir-
likte anilir®. Seydi (vr. 37a), kigek perdesinin
nevruzdan daha nerm bir perde oldugunu, biraz
daha pest olursa ziretkend, biraz daha pest olur-
sa rekb olacagimi yazmaktadir. Hizir (vr. 120a)
segahin hisar gibi kiigekin de mukabili, karsilig
oldugunu belirmektedir.

¥ Bkz. segdh evi kiigek (vr. 8b)
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Isfahan ve Pencgah Perdesi

Kirsehri’de rastin besinci perdesidir (vr. 30a).
Bu perde, ¢eng diizeninin anlatiminda pengah
(vr. 29b), ney diizeninde de penggah (vr. 29b),
ud sazinin diizeninin anlatiminda 1sfahan olarak
yazilmistir (vr. 27b). Hem Isfahan hem penggah
olmak tizere her iki ad ile de karsilasmaktadir.
Ancak makam anlatimlarinda, isfahan adinin
tercih edildigi anlasilmaktadir (vr. 9a). Bu perde
daha sonraki yillarda, neva perdesi olarak ad-
landirilacaktir. Hizir’in (vr. 118b) belirttigi iize-
re penggahin besinci perde oldugu konusunda
Kirsehri ile ayn fikirdedir.

Hiiseyni Perdesi

Kirsehri’de rast makami diizenine gore altinci
perdedir ve makam tariflerinde diigdh evi hii-
seyni seklinde siklikla kullanilmigtir. Hizir’da
(vr. 118b) sesgah/altinci, hiiseyni ve diigahi sani
denilmektedir.

Acem Perdesi

Kirsehri (vr. 31a) “hisar evin hiiseyni evine be-
raber nerm eyle ve hiiseyni evin yarim perde
pestlestirerek acem elde edilir” der. Buradaki
ifade net degildir. Ancak son yazilan hiiseyni
perdesinin hisar olmas1 gerekmektedir. Aksi
halde acemden farkli bir perde karsimiza ¢ikar.
Seydi “hisar perdesin ve hiiseyni perdesin yarim
perde nerm eyle” (vr. 37a-37b) diyerek benzer
bir tarif verir. Tirevi’de (vr. 180a) ise, ¢ceng ve
kanunda, hiiseyni hanesin {istiindeki segah ha-
nesinin [hisar] killarin1 gevseterek; tanburda hii-
seyni hanesi Ustiindeki segah [hisar] hanesini
stiriip hiiseyni hanesine yakinlastirarak; miskal-
de ise, hiiseyni hanesi iistiindeki segah hanesinin
[hisar] bir miktar mumunu ¢ekerek acem elde
edilmis olur. Tirevi’nin tarifinde hisar perdesi-
nin yarim perde pestlesmesi ile acem perdesinin
elde edilecegi anlasilmis olmaktadir.

Hisar Perdesi

Kirsehri’de rast makaminin yedinci perdesidir
(vr. 28b). Hizir’da (vr. 118b) segahi sani/ikinci
segah denilen perdedir. Hizir’da (vr.120a) evig
olarak adlandirildig1 da goriilmektedir. Tirevi’ye
gore tiz segahtir. Bugiin bilinen ad1 ile Hizir’da
oldugu gibi evi¢ perdesidir.
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Tiz Rast [Gerdaniye]| Perdesi

Kirsehri’de rast perdesinin bir oktav tizidir.
Gerdaniye avazesinin baslangi¢ perdesi gerda-
niyedir (vr. 12a). Makam anlatimlarinda ¢argah
gerdaniye evi olarak birlikte anilir (vr. 10a).
Tirevi (vr. 180b) gerdaniye perdesi i¢in tiz rast
diyerek rastin oktavi oldugunu vurgular. Hizir
(vr. 120a) cargahin gerdaniyeye karsilik geldi-
gini belirterek 1iki perde arasindaki iliskiye
deginmektedir.

Tiz Diigah [Muhayyer] perdesi

Diigah perdesinin bir oktav tizidir. Kirsehri’de
de muhayyer terkibi seyre tiz diigah ile baslar
(vr. 15b). Tirevi’de (vr. 179a) ayn1 durum s6z
konusudur. Hizir (vr. 120a) diigdhin muhayyere
karsilik geldigini belirtir.

Bu ¢alismada, toplam on dokuz perde agiklan-
mistir. Kirsehri’de anilan bu perde dizgesi asa-
g1da gosterilmektedir (Sekil 2).
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Sekil 2. Kirsehri’de Perde dizgesi

Sonuc¢

Miizik teorisi tarihinde 6nde gelen isimlerden
Farabi’ye gore perdeler, calgilardaki parmak
baski yerlerine gore belirlenir. Safiyiiddin
Urmevi’de ise ebced, miizik yazis1 ile belirtil-
mekte ve perdelerin adlar1 yer almamaktadir.
Safiyliddin Urmevi’nin Kitabiil Edvar adli ese-
rini inceleme kismiyla birlikte miizik tarihimize
kazandiran Mehmet Nuri Uygun, “baslangicta
ses noktalarma belirli bir isim verilmezken, da-
ha sonralar1 Hizir bin Abdullah, perde isimleri
kullanmaya baglamistir” diyerek bu konuya
aciklik getirmistir (Uygun, 1999). Hizir bin Ab-
dullah’ta perde konusunun detayli incelendigi
bir gercektir. Ancak, Hizir’ in perde adlarma ol-
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dukca benzeyen Kirsehri’nin, eserini 1411 yi-
linda kaleme aldig1 diislinlilecek olursa, Hi-
zir’dan daha 6nce Kirsehri’de de bu isimlerin
var oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Hatta
Kirsehri’nin perde adlarindan s6z eden ilk teo-
risyen olma sifatim1 tasidigi bile sdylenebilir.
Kirsehri’de perde adlarinin yeni yeni sekillendi-
gi goriilmektedir. Kendisinden sonra gelen teo-
risyen Hizir’da da, perde adlarmin daha detayl
incelenmis olmasi1 savimizi dogrulamaktadir.

Kirsehri’ye gore perdeleri tam ve ara, yarim
perdeler olarak degerlendirdigimizde; tam per-
deler yegah, nerm hiiseyni, hisar/irak, rast, dii-
gah, segah, cargah, i1sfahan/penggah, hiiseyni,
hisar, gerdaniye ve muhayyerdir. Ara, yarim
perdeler ise rehavi, zengiile, buselik, hicaz/uzzal
ve nevruz/kugektir.

Yukarida adlarmi verdigimiz perdelerden gii-
niimiliz miizik teorisinde stirekliligini koruyan-
lar; yegah, irak, rast, diigah, segah, ¢argdh, hii-
seyni, acem, hisar, gerdaniye ve muhayyerdir.
Nerm hiiseyni perdesi giiniimiizde hiiseyniagiran
olarak kabul gormektedir. Penggah ve isfahan
perdeleri neva adim alirken, hisar perdesi evig
olarak adlandirilir. Ancak, hisar bugiin neva ile
hiiseyni arasindaki yarim perdeye verilen bir
addir. Yarim perdelerden buselik ayni adi ko-
rurken, zengiile perdesi zirgiile olarak degiserek
bulundugu yeri korur. Hicaz perdesi siirekliligi-
ni korumus, uzzal perde adi degil, makam adi
olarak kalmistir. Cargah ile neva arasindaki bol-
ge hicaz olarak adlandirilir. Nevruz ve kugek
perdelerinin bugiin adlarin1 herhangi bir perdeye
vermedikleri goriilmektedir.
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