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Ozet

Bu ¢alismanin amaci Osmanli-Tiirk musikisine, merhum Sinasi Tekin’in kiitiiphanesinde bulunan el
yazmasinin ¢evirisi ve yorumunu kazandirmaya c¢alismaktir. Kitabin yazari bir Osmanlt Rum
vatandasgi olan Sakizli Apostolos Konstas 'tir (1770?**-1840). Besteci, tambur ve ses icracisi olan,
Osmanli musikisini iyi bilen Konstas, eserinin inceledigimiz niishasini yaklasik 1790-1800 yillar:
arasinda yazmistir. Bahsedilen donem kilise musikisi icin ayrica 6nem tasimaktadir. 1814 senesinde
nota yazim sisteminde bir reform olusturulmug ve o zamana kadar kullanilan 400°e yakin isaretin
sayist reformu olusturan ii¢ kisi tarafindan 20 ye indirilmistir. Bu olay miizik diinyasinda itirazlara
yol agmis, Konstas da itiraz edenler arasinda yer almis ve 1820 ’ye kadar nazariyat kitabinin ¢esitli
niishalarim yazmaya devam etmigtir. Konstas in nazariyat kitabit Rum kilise musikisini eski metoda
gore anlatan bir nazariyat kitabidir. Kendisi eski sistemin igaretlerini kullanarak, basitlestirmeye
calismistir. Yeni metodu bilen birinin bu nazariyat kitabini belli bir yere kadar kendi kendisine
okuyabilmesi de kitabin basarisini gostermektedir. Kitabin Karamanlica Tiirkgesinde yazilmis
olmasi (Yunan harfleriyle Osmanl dili) kilise musiki terimlerini Osmanl musiki terimleriyle
karsilastirmasi ve Osmanli terimleriyle kilise musiki nazariyatini anlatmasi ona deger kazandiran
onemli unsurlardwr. Bu tez ¢alismasinda eser yazildigi dilden oldugu gibi Tiirkce’ye ve nota
ornekleri de bugtinkii Tiirk musikisi notasyon sistemine ¢evrilmis ve bu c¢eviriler yorumlanmustir.
Sonug olarak, bu ¢aliymada Osmanhi-Tiirk musiki nazariyatini Rum kilise musikisi terimleriyle
anlatmanin miimkiin oldugu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: [hos, makam, isaret, birlesim, sag ve nim perdeler.
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An analysis in the theoretical book of
Apostolos Constas

Extended abstract

The musicological research concerning
theoretical issues between Greek and Ottoman
music is almost recent starting at the first half of
the 20™ century. However, these two old
civilizations have a very strong oral tradition in
the performance of music that contributes the
whole research. Although the research concerns
the secular Ottoman and the religious Greek
music, the common use of a lot of elements in both
kind of music seems to render the research quite
interesting. The main purposes of this study: to
add a new source in the studies of Ottoman
Turkish music and to establish new data to the
ethnomusicology studies concerning the Ottoman
and the Greek Church music. The manuscript of
Constas was at the library of Sinasi Tekin
(Turkologue Professor of Near East Language
Studies in Harvard University) and this is the first
time that is published in this form of study. The
writer of the theoretical book that is examined in
this study is Apostolos Constas. He was from the
Chios Island in Greece and he came very early in
Istanbul, where he got his musical education. He
was a scientist of post Byzantine church music, a
composer, played the tambur, a voice performer
and also a researcher of Ottoman music. But he
was known most for his theoretical book of church
music. He lived in 18" century (17707 -1840)in
Istanbul. He wrote his first theoretical book in
1800 in Greek language and as far as we know,
from his 9 copies, only the 6 of them could be
found. The last copy was written in 1820 and by
the code number 1867, it’s present in the National
Library of Athens.

1814 is a very important date for Greek Church
music and that is because the almost 400 music
symbols were decreased in to 20. This reform was
made by 3 major teachers of music, but not without
any objections. Constas, although was famous at his
time, was not chosen in order to participate in this
reform. The reasons are not known, but the fact is
that he was against this New Method of writing the
Church music. That is the main reason that he wrote
his theoretical book continuously for six years after
the reform.

This means that he was not the only one against the
reform, but for some reasons-still unknown to us-the
reformers did not include him in their team.
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This manuscript is a theoretical book of Greek
Church music. It was written in the old method
system but in a quite analytic way, so that a person,
who can read only from the new method can read
almost the whole book. Another reason that
amplifies this study and makes it more interesting is
the origin of the language. It’s written in
Karamanlidika (Ottoman-Turkish language, written
by characters of the Greek alphabet). This kind of
language was used by the Greeks of minor Asia up
to the beginning of 20™ century. In the oral language
they did not speak Greek but Turkish. They also
wrote only the Turkish language using the
characters of the Greek alphabet. The fact that
Constas used the terms of church music in order to
express or to compare with the terms of the Ottoman
music and sometimes used absolutely terms of the
Ottoman music in order to express the deeper issues
of theory of the church music, seems that the roots of
these two kinds of music are common, which is the
east music system. Basically the system of Greek
Church and Ottoman music is based on one voice
system (not like the classic vertical Western
harmony) the semitones and the smaller voices being
almost the same. This manuscript has been
transferred into original Turkish language the way it
was written. Then, it was transferred into daily
spoken Turkish language. As for the music examples,
rules and compositions, although they were written
in different theoretically systems, were transferred
into today’s Turkish music notation system. All the
transcriptions were interpreted. Constas showed
some notes that did not seem to exist in the
theoretical books of the Ottoman music of his time.
Some of them did exist but in a different meaning.
Beyond that, Turkish and Greek music theory in our
days are more far away than it was at the time of
Constas. As a conclusion, in this study it was proved
that by using the terms of Greek Church music, it
could be expressed the most of the theory of
Ottoman-Turkish music. At the end, the study of this
study shows that there are a lot of common elements
in both Ottoman-Turkish and Greek Church music.

Keywords: Echoes, mode, symbol, synthesis, main
and semitone tunes.
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Giris

Bu calismanin amaci, Osmanli-Tiirk musikisine
merhum  Sinasi  Tekin’in  kiitiiphanesinde
bulunan el yazmasinin ¢evirisi ve yorumunu
kazandirmaktir. Incelenen eserin yazari Sakizli
Apostolos Konstas, Bizans kilise musikisi
lizerine Karamanlica agzinda ve Tiirkce dilinde
bir nazariyat kitab1 yazmustir. Eser yazildig1 6zel
metinden  glinlimiiz ~ Tiirkge’sine,  musiki
ornekleri de giiniimiiz Tiirk musikisinde
kullanilan notasyon sistemine ¢evrilmistir.
Bununla birlikte, Bizans kilise musiki sistemine
bagli kalmmis ve gerekli 0Ozel arizalar
kullanilmistir. Perde isaretleri detayli bigimde
siiflandirilmis, Tiirk musikisi ile
karsilastirilarak agiklanmistir. Konunun daha 1yi
anlasilabilmesi i¢in, kitabin yazildig1 tarihte
kilise musikisinde yasanan o©nemli olaylarin
bilinmesi gerekmektedir.

Kilise musikisi ve Osmanh-Tiirk
musikisi

Osmanl1 6 asirdan uzun siire hayatta kalmis bir
diinya imparatorlugudur. Bu siire i¢inde
Osmanli adi verilen biiylikk mozaik tabloya
rengarenk taslar yerlestirilmistir. Iste Osmanli-
Tirk musikisini olusturan bu renkli taslardan
biri Osmanl Imparatorlugu’ndaki azinliklar ve
bu azinliklar arasinda yer alan Rumlardir. Rum
azinliklar Osmanli-Tirk Musikisinin tavan ve
tabanina ¢ok yakin olmakla birlikte, bu
musikiye kendilerine 06zgili yollardan c¢esitli
hizmetler  vermis topluluklardir. Rum
bestekarlar, sairler, sazendeler ve nazariyatgilar
Osmanhi-Tirk  musikisinde kalici  eserler
birakmislar ve Tiirkler kadar sevilmislerdir.

“Bizans musikisi” yani Dogu kilise musikisi
terimi  Ortodoks  kilisesinin  kurulusundan
itibaren icra edilen musikiyi igermektedir ve
merkezi 4. yiizyilda kurulmus olan Istanbul
sehridir. ~ Sehir, 15.  yilizyilda  Bizans
baskentinden Osmanli bagkentine doniiserek
cesitli uygarliklarin  bulustugu Onemli bir
kesisme noktas1 olmustur (Wellesz, 1962). Iste
“kilise musikisi” teriminden bagka, 18. ylizyilda
“dis musiki” adli bagka bir terim de ortaya
cikmaktadir. Konu  iizerinde  giiniimiizde
yapilmis arastirmalarda genellikle dis musiki
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Osmanli-Tirk din dis1 musikisi ve i¢ musiki de
kilise musikisi olarak adlandirilmistir. Bununla
birlikte Osmanli-Tiirk musikisi ile mesgul olan
Rum miizisyenlerinin timi kilise miizisyenleri
oldugu icin, dis musiki terimi kilise musikisine
ait olmayan eserleri degil, Osmanli-Tiirk
musikisine ait eserleri ifade etmektedir. Rum
miizisyenler 16. ylizyildan itibaren, Osmanli-
Tiirk musikisiyle mesgul olmuslar ve musikinin
cesitli alanlarinda eserler vermislerdir. Ornegin
1830°dan 1908’e kadar 250°den fazla Osmanli-
Tirk musikisi eseri, Bizans nota yazim
sistemiyle yok olmaktan kurtarilmistir. Bizans
kaynaklarinin ~ yazildiklar1 ~ tarihler  ¢ok
onemlidir. Cilinkii yazilan eserlerde Osmanl
musikisine baska bir bakis acisi ile yaklasilmis;
iki yiizy1l 6ncesindeki Osmanlt musikisinin icra
sekli, nazariyat hakkindaki gorlisleri ve
kullanilan ~ dil ~ hakkinda ilging  bilgiler
verilmistir. Ayrica halkin sevdigi veya ragbet
ettigi parcalarin bulunmasi, dénemin musiki
seviyesini ve bugiinkiinden net bir sekilde farkli
oldugunu da gostermektedir. Bu eserlerde yer
alan musiki parcalar klasik sayilmakta ve buna
bagli olarak hangi bestecilerin de halk
tarafindan benimsendigi anlasilmaktadir. “Hac1”
ve “aga” sifatlari ile bilinen baz1 bestecilerin bu
lakaplar olmadan taninabilmesi de bahsedilen
eserler sayesinde gerceklesmistir.  Clinki
bestelerin donemi dogrudan ortaya konulmakta,
2. ve 3. bendleri (kupleleri) verilmektedir. Bu
durumda musiki eserlerinin bilinmeyen bentleri
de ortaya c¢ikmaktadir (Psahos, 1907, 1917,
Pappas, 1995).

Sadece nazariyatla ilgili olan kaynak kitaplar ise
baska bir sinifa girebilir. Bu kitaplarin en eski
olan1 1728’e aittir. En Onemli 6zellikleri
zamanin kilise musiki nazariyati hakkinda bilgi
vermeleri ve  kilise musikisi nazariyat
sistemiyle, Osmanli-Tiirk musikisi nazariyat
anlatmmi1  basarithh  bir  sekilde  ortaya
koymalaridir. Bu kaynaklar, Osmanli musiki
nazariyatini  kilise =~ musikisi  sistemiyle
anlattiklar i¢in, gelenekler arasi ortak ve ortak
olmayan unsurlar1  glinlimiize  aktarirlar.
Nazariyat1  Ornekleme  amaciyla  musiki
seyirlerini de iclerinde barindirirlar. Bu nedenle
18. ylizyillda kullanilan birgok makamin
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seyirleri, kullanilan makamlarin sayilar1 ve
bugiin olmayan baz1 makam ve perdeler ile ilgili
bilgiler bu kitaplardan 6grenilebilir. (Kilcanidis,
1881; Geyveli, 1872; Bizansli Konstantinos,
1843).

Kilise nota yazim sisteminde porte yoktur, bu
nedenle sesin yukari ve asagi dogru hareketi
cesitli isaretlerle ifade edilir. Girtlagin yapacagi
Ozel hareketler de oOzel isaretler ile belirtilir.
1814°te kilise musikisi nota yazim sisteminde
gerceklestirilen reform sonucunda 40’tan fazla
nota isareti iptal edilmis, kalanlarinin
fonksiyonlart  belirlenmis, iptal edenlerin
kullanis1 usta ¢irak iligkisiyle sozlii gelenege
birakilmistir. Reformu gergeklestiren kisilerin
calismanin konusu olan Konstas’t reformun
disinda  birakmalari, onun yeni sistemin
eksiklerini bir nazariyat kitabinda toplamasina
neden olmustur. Kitabinin en az 2 kopyasini
daha yazmis olmasi, Konstas’in eserine talep
oldugunu gostermektedir.

Apostolos Konstas ve eseri

Apostolos Konstas kitabin1 reform doneminde
yazmugtir. Hacimli eseri, anlatimlari, besteciligi,
ozellikle de nazariyat tizerindeki ¢alismalar1 ona
kilise musikisinde en ¢ok ve en hizli sekilde
elyazmasi yazan Rum miizisyenlerden biri olma
unvanini kazandirmistir. Ayrica bir tanburi ve
Osmanli musikisi bilgini olan Konstas’in esas
meslegi musiki iizerine yazilan elyazmalarini
kopya etmek olmustur. 1770 civarinda dogan
Konstas, 1840'ta fakirlik icinde Istanbul’da
vefat etmistir.

Konstas nazariyat kitabinin ilk kopyasini
Yunanca olarak 1800’de ve sonuncusu olan
dokuzuncu kopyayr ise 1820’de yazmustir.
Kullandig1 Karamanlica dili Yunan alfabesiyle
yazilmis ve Konya bolgesinde yasayan
Rumlarin konustuklart Tiirk dilidir (Berkol,
1989; Eckmann, 1950; Kappler, 1991).

Ayrica Rumca konusamayan ve Tiirk¢e yazmay1
bilmeyen Rumlarin yarattiklar1 6zel bir yazi
olarak da tarif edilebilir. Konstas’in kitab:
Karamanlica yazilmis Tiirk¢e nazariyat kitabi
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olarak tarihte tek ornektir. Eser tahminlerimize
gore, 1790-1800 yillarinda Anadolu ve
Istanbul’daki Karamanhlarin siparisi iizerine bu
dilde yazilmistir. Eserin dilinin Tiirk¢ce olmasi
ve o donem kilise musikisinde perde isimlerinin
kullanilmamasi, Osmanlit  musikisi  perde

isimlerinin eserde yer almasina neden olmustur
(Behar, 1994, 1998; Severien, 1991).

Eserin bag sayfas1 elimizde olmadigindan kimin
siparis ettigi, yazildigi tarih, nerede ve hangi
sebepten dolayr yazildigiyla ilgili bilgilere
ulasamamaktayiz. Ancak Yunanca yazilan
niishasinin bas sayfasinda verilen “Teknoloji”
basligindan, yazarin musikiyi bir taraftan sanat,
diger taraftan da yazi sistemine dayal1 bilgileri
iceren  bir  kilavuz olarak gordigi
anlagilmaktadir (Haciyakumis, 1975, 1980;
Karakatsanis, 1995).

Konstas’in bu eseri yazarken, ¢esitli nazariyat
kitaplarindan yararlandigi anlagilmakta ve
ozellikle 17. ylizy1l sonu ve 18. ylizy1l baginda
Istanbul’da yasayan ve nazariyat kitabi sahibi
olan Kantemir’in kullandig1 baz1 06gelerle
karsilasilmaktadir.

Ihos ve makam

Osmanli miizigindeki makam ve daha dogrusu
ana makam teriminin  karsihgi,  kilise
musikisinde ihostur (Zannos, 1994).

Thosun hiikmii, kullanilis1 ve niteligi ana hatlarla
makam ile aynidir. En Onemli ortak nokta
perdedir ve Dogu musikisinin Bat1 musikisiyle
arasindaki en Onemli farkin perde oldugu
bilinmektedir. Eski edvarlarda tetrakord, koma
sayisi, Uugli aralikk gibi terimler yer
almamaktadir. Tirk musikisinde ise, 20.
ylizyildan itibaren koma, dizi, tetrakord gibi
terimler, hatta porte terimi bile kullanilir
olmustur. Diger taraftan kilise musikisinin nota
yazim sisteminde porte olmadigindan, isaretler
perdeleri degil araliklar1 gdsteren sembollerdir.
Boylece sesin ne kadar tizlesecegini veya
pestlesecegini isaretler belirlemektedir. Bu
isaretler fonksiyonlarmmi kendilerinden &nce
gelen notalara bagli olarak yerine getirirler.
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Kisaca kilise musikisinde de aralik teriminin
yerine perde terimi kullanilir.

Dort boltimlii olan eserin  ilk  bdliimiinde
isaretlerin tanimi, bilesimleri ve fonksiyonlar
verilmektedir. Nazariyatin anlatiminda boliimiin
basinda kisa bir oneri bulunmaktadir.

Boylece sesi ylikseltmek i¢in sekiz ve sesi
peslestirmek i¢in alt1 adet isaret bulunmaktadir.
Bu on dort adet isaretten yeni nota yazim
sistemine gore (1814’te Hrisantos’un kesfettigi
ve hala kullanilmakta olan metoda gore) sadece
on adet kullanilmaktadir. Kullanilmayanlar ise
sesi yiikseltenlerden oksiya, kufisma, pelaston
ve sesi peslestirenlerden iki apostrofos (veya
sindesmos) ve kratimoyiporoon isaretleridir.

Konstas, isaretleri ten ve ruh olarak iki biiyiik
sinifa ayirir ve simgelerini gosterdikten sonra
ogiitlere gecer. Ogiitler kisminda bulunan on
adet soru ise isaretlerin fonksiyonlar: ile ilgili
bilgi verir:

1. Her isarette ne kadar ses hareket kuvveti
bulunur, ses ne kadar tizlesir veya pestlesir?

2. Bu ses isaretlerinden, hangileri ten, hangileri
ruhtur? Ruh smifina giren isaretler, kendi
kendilerine yazilamaz, bagka bir isaretle birlikte
yazilmalar1 gerekir.

3. Tenler kendi ruhlarina nasil tabi olurlar, ten
ve ruh siiflarindaki isaretlerin birlesimleri nasil
ortaya ¢ikmaktadir, hangi isaret hangisiyle
yazilir ve ortaya c¢ikan birlesimlerin yeni
fonksiyonlar1 nelerdir?

4. Tenler, dem’den nasil tabi olurlar (ten ve ruh
Ozeligini tasiyan isaretler birlestiklerinde,
tenlerin fonksiyonlar1 nasil kaybolur)?

5. Tenler, sesi peslestiren isaretlerden nasil tabi
olurlar (esas fonksiyonlarini nasil kaybederler)?

6. Tenler birbirlerine nasil yazilirlar?

7. Ses isaretlerinin ne tiir cehri (kuvvet 6zelligi)
vardir, her isaretin ¢esitli makamlarda kazandigi
fonksiyonlar nelerdir?

8. Sesi yiikselten isaretler on iki perdeye nasil
dizilirler? (Kilise ve Osmanli musikisinin
sistemleri, on iki tondan olusurlar.)

9. Sesi peslestiren isaretler on iki perdeye nasil
dizilirler?
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10. Sesi yiikselten ve sesi pestlestiren isaretler
birbirlerine nasil dizilirler.

Konstas tiim bu sorularin cevaplarini agiklayici
bir sekilde gostermektedir.

Ihoslarin  nazariyatinin  esas kismm  ikinci
boliimde baslamaktadir. Bu boliimde ihoslarin
karar perdelerine gore ayrildig1 yazilmistir.
Boylece, dort ana ihos’tan bagka yamak, orta,
cift sesli, ceyrek, 4 veya 5 sesli ihoslar vardir.
Her ihosun, ikiden bese kadar ayri karar yerleri
olabilir. Ihoslar1  birbirlerinden  ayiran
ozelliklerden biri de karar perdeleridir. Yazar,
diger niishalarinda da yaptig1 gibi, ihoslarin
sayisint 40’a kadar c¢ikarmistir. Yine eserin
baska bir boliimiinde, ihos sayisinin 40’tan fazla
olabilecegi ve bu saymin 4 ana makamin
temelleri  oldugu  belirtilmektedir.  Kilise
musikisindeki 4 ana ihos, Osmanl-Tiirk
(yazarin dis olarak adlandirdigi) musikisindeki
ayrima da karsilik gelmektedir. Bu 4 ana ihostan
diger ihoslar dogar. Konstas’in anlatiminda belli
rakamlara bagli oldugu goriilmektedir. Ornegin
4 rakaminin énemi farklidir ve Arap diinyasinda
da ilk sekizlideki ilk dort perdenin ayri bir temel
olusturdugu goriiliir: Ye-gah, Dii-gah, Se-gah ve
Car-gah. Bu 4 perde yeni bir makam sistemin
baslangic1 olabilmektedir. Yegahtan Diigah
perdesine kadar olan araliklar, Diigah’tan
Hiiseyni perdesine kadar gociiriilebilir. Aym
sekilde kalan 3 perde de musikideki makamlarin
gociiriilmesi ile olusturulur. Ancak Konstas bu
detayr yazmamistir ve ana ihoslarin baslama
yerini Diigah yerine Hiiseyni perdesi olarak
gostermektedir. Bu perdeden hemen sonra
Segah, Cargah ve Neva perdeleri gelir. Burada
not edilmesi gereken Onemli nokta perdelerin
sirasinin  ayni zamanda makamlarin dizilme
sistemini  olusturmasidir. Makam  sistemi
perdelerin dizideki sirasina goére dogmaktadir.
Boylece Diigah, hem kilise musikisi i¢in birinci
ana makam, hem de dizideki ilk perde olarak
kabul edilir. Konstas, makamlar1 havalar olarak
isimlendirip, her makamin dort ayr1 temeli
oldugunu ifade etmektedir. Eski nota yazim
sistemiyle her perdenin yaninda kisa bir seyir
vermis ve bu seyir, o makama kisa bir girig
gorevini gdrmiistiir (Stathis, 1978).
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Hemen sonra bu dort ana makamdan dort perde
(bir besli) asagiya inildiginde ana makamlarin
dort yamagi (plagal) oldugu yazmaktadir.
Boylece Hiiseyni perdesinden bir besli altta
Diigah perdesi bulunur ve Tiirk musikisine gore
bu makam Ussak makamina denk gelmektedir.
Buradan sonra Neva perdesi yerine Segah
perdesi bulunur. Konstas’in yaptig1 yanlis iste
bu noktadadir. Ciinkii perde veya makamlar
cikis veya inis seklinde dizilirse Segah, Cargah,
Neva ve Hiiseyni veya Hiiseyni, Neva, Cargah
ve Segah olarak gosterilmelidir. Dogru dizilme
su sekilde olmalidir: Diigah, Segah, Cargah ve
Neva. Kilise musikisinde karar perdesi Neva
makamindan tize dogru olan bir makam
bulunmamaktadir. Bu kanun, bitin eski
nazariyat  kitaplarinda  goriilmektedir  ve
Konstas’tan o6nce 1728’de  Osmanlhi-Tiirk
musikisi hakkinda 6nemli bir makale yazan P.
Halacoglu  tarafindan  kaleme  alinmstir.
(Halacoglu, 1889; Popescu, 2000a; Uslu, 2001).

Bu kanuna gore, dort ana makamdan dort perde
asagl inilirse yamak ihoslar ortaya c¢ikarilir:
Diigah perdesinden dort ses asagidaki Yegah
perdesi birincinin yamagi ve Ussak makaminin
karar perdesidir. Segah perdesinden dort ses
asagidaki Hiiseyni asiran perdesi Hicaz
makaminin karar perdesidir. Cargah
perdesinden dort ses asagidaki Irak perdesi, Irak
makaminin karar perdesidir ve son olarak Neva
perdesinden dort ses asagidaki Rast perdesi,
Rast makaminin karar perdesidir. Bu sekiz
ihosun 6zel ve belirgin isaretleri vardir. Bunlara
martiriyes (perde ve makamlarin ispat isaretleri)
denir. Konstas zamaninda perde isimleri
olmadigindan, hem perde, hem de makam adim
gbsteren martiriyes isaretleri kullanilmustir.
Dizideki perdelerin isimlendirmesinde ise,
cikarken ana perdelerin, inerken de yamak
ihoslarin belirgin isaretleri gosterilmistir.

Kilise musikisinin yeni metoduna gore nota
isimleri Yunan alfabesinin ilk yedi harfinden
ctkmistir. PA, VU, GA, DI, KE, ZO, Ni. Bu
notalar Bati musikisinin notalarina su sekilde
denk gelmektedir: Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do.
Bu musiki tiirtinde bugiin Sol ackisiyla ikinci
aralikta yazilan La 440 khz olarak kabul
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edilmistir. Bu nedenle Konstas’in eserindeki
musiki Orneklerini Ali Ufki’nin de kullandig
seslere gore yazmanin uygun olduguna karar
verilmistir. Kilise musikisi enstriiman olmayan,
dini bir musiki tiirii oldugundan, kullanilan ses
sahas1 Konstas’in da belirttigi gibi ne ¢ok tiz, ne
de pest olmahdir. (Kisikli-orta bdlgede
olmalidir), aksi taktirde, mistik ve dini hava
hissedilmez. Eserin bagka bir yerinde kullanilan
ses sahasinin Iraktan Muhayyer perdesine kadar
oldugu ifade edilmistir. Buna goére yukarida
verilen makam ve perdelerin karar yerleri
kullanilan orta bolgenin disinda kalir. Bizans
musikisinin nazariyatinda s$Oyle bir kanun
mevcuttur: “Her ii¢ seste ayn1 makam bulunur”.
Bu kanuna ve sesi orta bolgede dolasan bir
insanin ses sahasina gore perdeleri dizmesi su
sekilde olacaktir: Yegah perdesindeki Ussak
(birinci ihosun yamaginin karar perdesi) Rast
perdesine, Hiiseyni asiran perdesindeki (ikinci
thosun yamaginin karar perdesi) Hicaz, Diigah
perdesine transfer edilir. Irak ve Rast
makamlarin ~ karar  perdeleri  yerlerinden
okunabilir, ancak Yegah ve Hiiseyni asiran
perdesinden pest oldugundan eser okunamaz.

Konstas dort makam igerisinden yamak, ¢eyrek,
yedilikler gibi makamlara ¢ikildigindan dolayi,
birinciler, ikinciler, iigiinciiler ve dordiinciileri
takim seklinde ayirtmis, her takima (dizilerin
ana yapist ayni oldugu i¢in) birer niteleme
yapmistir. Buna gore birinci ihos i¢in (bu sinifta
Ussakl1 diziler yer alir) keman sesinin, onun
yamagi i¢in (Hiiseynili) tanbur sesinin akla
geldigini yazmustir. kinci ihos icin (Hiizzaml)
sorucu, onun yamagi ic¢in (Hicazl) aglayici
stfatlarii  kullanmistir.  Ayrica bu  ihoslarin
hicbir galgiya benzemediklerini de belirtmistir.
Ucgiincii ihos (Cargahli) i¢cin ney enstriimaninin,
yamagi icin de (Irakli) trompet sesinin akla
geldigini yazmaktadir. Dordiincii thosun sevinci
ve bu ihosun agik yiirekle okunmasi gerektigini,
bunun yamaginin da yine neyin ¢ikardigi pest
seslere benzedigini yazmaktadir.

Konstas musikiyi rakamlarla agikladigin
belirtmistir. Ana makamlarin dizildikleri siranin
da bir rastlanti olmadigin1 ve her birinin 6zel
sebeplerden dolay1 siralandiklarini agiklamistir.
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Buna gore birinci ihosun birinciligini ana
thoslarin bast oldugu i¢in aldigini belirtmistir.
Gergekten de Yegahtan Diigah perdesine kadar
yamak ihoslarin karar perdeleri bulunmaktadir.
Yegah birinci temel anlamina gelmektedir ve ilk

pentatonik sistem Diigah perdesinde sona
ermektedir. Diigah  perdesinden  Hiiseyni
perdesine kadar ikinci pentatonik sistem

tamamlanir ve Diigah ikinci temel anlamina
gelir. Ancak Diigah perdesi ana ihoslarin
pentatonik sisteminde birinci perdedir. Ayrica
ihoslar Rasttan itibaren sayildiginda Diigah
perdesine kadar bir perde mesafesi bulundugu
goriiliir. Biitiin ihoslar ana ihoslardan ¢iktigina
gére birinci thos hakkiyla birinciligini
kazanmistir. Ayrica ikinci thosu bulabilmek i¢in
Rast perdesinden iki ses yukariya ¢ikilmasi
gerekir ve yukartya dogru iki perde sonra Segah
perdesi bulundugu goriiliir. Bu ifade ne kadar
garip goriiniiyorsa da, hem kilise musikisi, hem
de Osmanlh-Tiirk musikisi i¢in  gecerlidir.
Segah-Neva araligr, hem Neva-Evi¢, hem de
Evig-Muhayyer perdelerinin arasinda arizasiz
olarak transfer edilebilir. Bu yilizden Segah
perdesine ikinci denilmistir. Ayrica Segah
perdesi Rast perdesinin iki ses mesafesinde
bulunmaktadir.  Bununla  birlikte  Segah
kelimesinin anlanu {iciincii temeldir. Uciincii
thos yine iki degisik yoldan ortaya
cikabilmektedir. Bu yollar sayilma yolu ve
nagme yoludur. Sayilma yolu ile Rast
perdesinden itibaren ii¢lincii perde Cargahi
verir. Bu makamin yolu bir dortliigiin i¢indeki
araliklarin ii¢ perdede bir tekrarlanmasidir. Bu
ylizden de {igilincii adini almistir. Bununla
birlikte Cargah kelimesi aslen iran kékenli olup,
dordiincii temel anlamina gelmektedir ve
gercekten Yegah, Diigah ve Segahtan sonra
perdelerin pentatonik sisteme gore
boliinmesinde dordiincii sirada yer alir. Son
olarak dordiincii ihosa da dort perdeden sonra
tekrarlandig1 icin bu ad verilmistir. Dordiincti
ihosun karar perdesi Neva perdesidir. Neva Iran
kokenli bir kelime olup li¢ anlama gelmektedir.
Birincisi, cift diyapazon  perdelerinin
bolmelerine gore ortada bulundugu igin orta
ezgidir. Ikincisi, istirahattir ¢iinkii bu perde ana
makam ve ihoslarin son perdesidir. Ugiinciisii
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ise armoni anlamina gelmektedir. Armoni eski
Yunanlilarda sekiz perdeli sistem olup,
pentatoniktir ve dortliilerin bir dizinin icerisinde
tam oturmasi sistemidir.

Konstas, ihoslarin anlatiminda, yamak, ¢eyrek
ve yediliklerin isimlerini Osmanli-Tiirk dilinde
vermektedir (Devellioglu,1993).

Ancak gosterdigi semalarda eski  Yunan
isimlerinin de verildigi goriiliir. Ornegin,
dordiincii ihosun yolunu gdosterirken (Neva
makami) yamagmi Rast, ortasim1 Hiizzam,
ceyregini Evi¢ ve ist sekizliyi Mahur olarak
isimlendirmigstir. Dizideki perde isimleri, aym
zamanda makam isimleridir. Boylece dort ana
ve dort yamak ihosun anlatimma gectiginde
isimlerini  Yunanca olarak, hem ihosun
(makamin)  belirgin isaretiyle, hem de
Tirkge’siyle vermektedir. Buna gore birinci ana
thosun yamagi Doriyos (Dor), Diigah ve Ussak
olarak gosterilir. lIkincisi Lidiyos, iigiinciisii
Frigiyos ve dordiinciisii Miksolidiyos’tur. Ana
ihoslarin isimlerine —ipo eki ekleyerek diger
yamak ihoslar1 isimlendirmistir (ipodoriyos
vb.). Birinci yamaga ayni perdede iki ayri isim
verilmesi bu durumdan kaynaklanir. Kilise
musikisinde yamak ihoslarin karar perdelerinin
ana ihoslarin karar perdelerinden dort ses (bir
5’lik) asagida bulunmasi gerekir. Hiiseyni
perdesi birinci ihosun karar perdesi olduguna
gore, Ussagin (birinci thos’un yamagi olarak)
karar perdesi Diigah perdesinde olmalidir.

Bu yiizden birinci ihosu hem Diigahta, hem de
Hiiseyni perdesinde gostermistir.  Boylece
Diigah perdesinde Ussagin karar perdesi vardir.
Ayni1 zamanda Konstas, ihoslarin anlatimini
pentatonik sistemle de vermektedir (her besinci
perdede ayni araliklar tekrar eder). Osmanl
musikisiyle karsilastirmasinda bu perdelerin ve
makamlarin  sirast1  asagidaki  gibi  takip
edilmektedir: Yegah, sorizen (bu perdenin adina
ilk defa Konstas’in eserinde rastlanmaktadir,
diger Yunanca niishada bu perdenin yerine pes
bayati adi kullanilir), asiran, acem asiran, arak,
gevest (veya rahavi perdesi), Rast, Zengiile
(dizinin inisteki yolunda bu perdenin yerine
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hiimayun perdesini gosterir), Diigah (Ussak),
Kiirdi (veya nehavend), Segah, Buselik
(Yunanca niishasinda bu perdenin yerine Diigah
perdesinin adi verilir ve ilk defa burada
rastlanmaktadir), Cargah, hicaz (iniste seba),
Neva, hisar, Suri (veya bayati), Hiiseyni, acem,
Evic, mahur (veya zavil), Gerdaniye, sehnaz
(veya zerefken), Muhayyar, siimbiile, tiz Segah,
tiz puselik (veya tiz kara Diigah), tiz Cargah, tiz
hicaz (veya tiz saba), tiz Neva ve tiz Hiiseyni.
Bu durumda toplam 32 adet perde saymaktadir.
Tiz Neva ve tiz Hiiseyni perdelerinin arasinda
tiz beyati, iniste ise tiz hisar perdesinin adi
gecmektedir (Ana perde isimleri biiylik harf
olarak yazilmistir).

Sonu¢ olarak, Yegah ile Neva arasindaki ilk
sekizliye, Neva da dahil edilecek olunursa on
bes perde, nevadan tiz hiiseyniye kadar ise
toplam on yedi perde bulunmaktadir. Bu say1
Kantemir’in iki sekizlideki perdelerinin sayisina
karsilik gelmekte ve Nasir Abdiilbaki Dedenin
siniflandirmasina cok benzemektedir
(Abdiilbaki, 1997). Tek fark Kantemir’de iki
sekizlideki perdelerin sayisinin Nerm Cargah da
eklenince 33’¢ ulasmasidir. Konstas eserinin
pek ¢ok yerinde Kantemir’in anlatimlarina yer
vermistir. Ornegin Konstas’mn kullandig1 “babet-

babet” terimi Kantemir’in “bab” terimine
karsilik gelmektedir. Bu terim ayni sekilde
bolim anlamindadir. Bununla birlikte

benzesmeyen yonler de bulunmaktadir. Ornegin
Kantemir’e gore Yegah ile Asiran perdeleri
arasinda yarim perde gerekmez. Konstas’a gore
ise cikista pest bayati, iniste pest hisar veya
sorizen olarak adlandirdigi perdenin varlig
mevcuttur. Ilging nokta ise her ikisinin de
nazariyat anlatiminda, tamburu esas enstriiman
olarak almalar1 ve perdeleri ¢ikista ve iniste ayri
isimlendirilmeleridir. (Popescu, 2000b; Tura,
2001) Cargah ve Neva perdelerinin arasindaki
perdelerden Onemli bilgiler alinir: Konstas
(Yunanca niishasinda) dizinin ¢ikisinda, Cargah
ve Neva perdelerinin arasinda tek perde
bulundugu ve bu perdenin de seba perdesi
oldugunu yazmaktadir. Iniste ise hicaz perdesi
goriinmektedir. Bu calismada incelenen eserde
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ise sadece hicaz perdesi goriilmektedir (Bu
eserde cikis ve inisteki perdeler ayr1 olarak
gosterilmemektedir, ancak nazariyati anlatirken
diyagramlarda yer almayan perdelerden de
bahsedilmektedir.). 19. yiizyilda yasamis
nazariyat kitabi yazar1t Rum Kilcanidis’in
eserinde ise bu iki perde arasinda uzzal ve seba
perdelerinin bulundugu yazmaktadir (Pappas,
1997). Bu farkliliklarin bir yiizyil igerisinde
yasayan nazariyatcilardaki farkli
diisiincelerinden dogdugu anlagilmaktadir. Dis
musiki hakkindaki bolimiin sonuna dogru,
Konstas “dis” (Osmanli) musikisi hakkinda kisa
bir bilgi vermektedir: “Bu musikide, kilise
musikisinde oldugu gibi {ist (tiz) yedilikler
mevcuttur. Tiirk miizigindeki inici makamlarin
karsiligi ve karar perdeleri ana makamlarin
sekiz perde iizerindedir. Osmanli musikisinde
ezgiler on alt1 perde ve kilise musikisinde on iki
perde icinde bulunur. Musikinin  biitlin
imkanlar1 daha once tarif edilen on iki seste icra
edilebilir. Kalan dort ses alttaki oktavlarin
tekrarlanmasidir ve on alti perde sadece
enstriimanlar i¢in yararlidir.” Biitiin bunlardan
Konstas’in  perde ve makamlarin (ihos)
siniflandirmasini  tanbur enstriimanini  esas
alarak yaptig1 anlasilmaktadir (Fedman, 1996;
Wright, 1992).

Eserin Tcilincii  boliimiinde sessiz  denilen
isaretlerin anlatimi verilmigtir. Bu isaretlere
sessiz denilme sebebi ses fonksiyonunun
olmamasidir. Bu isaretlere daha ¢ok eserin
miizikal yorumunda rol oynayan ve bestecinin
belli yerlerde belli yorum istediginde kullandig1
isaretler denilebilir. Bu 40 isaretin Konstas’tan
evvelki zamanlarda ayr1 bir fonksiyonu daha
vardir. Bu da sesi pestlestiren veya yiikselten
isaretlerin yeni oOzellikler kazanmasi ve yeni
bilesimlerin ortaya ¢ikmasidir. Boylece ii¢ veya
bes isaretle bugiinkii nota yazim sistemi
yazilacak olunursa, iki satira ancak sigabilir. Bu
tip nota yazisi neumatique’tir ve reformun
yapilmasindaki en onemli sebeplerden biridir.
Clinkii her 0greten kendi yorumlamasina gore
ayr1 bir aciklama vermistir. Boylece ayni eseri
cesitli 0grencilerin degisik sekillerde okumasi
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soz konusu olmustur. Bu acidan eski nota
yazisint okumak giictiir. Konstas eserinde biitlin
bu karnisiklar1 gostermekten ziyade, isaretin
lizerine veya altina kazandigr yeni ozellikleri
belirtmis, eski yazi sistemini okumayi da
kolaylastirmistir. Bu isaretleri dortlii takimlara
ayirmis ve her takima dort isaret yerlestirmistir.
Yazara gore dem (bir 6nceki notanin tekrar etme
isareti) kirmizi olarak yazilirsa, gercek dem
ozelligini kazanmis olur. Boylece ses icracisinin
bulundugu makamin dortliigii veya besligine
gore, diger bir icract o dortliigiin veya besliginin
karar perdesini dem olarak tutabilir. Sazlar i¢in
de aymi kanun gecerlidir. Yazar bu isaretlerde
imlanin da oldugunu yazmaktadir. Buna gore
her isaret, ses fonksiyonu olan isaretlerle
yazilamaz. Bu smiftaki bazi isaretler ise ses
fonksiyonu olan isaretlerin sadece altlarina veya
istlerine yazilir. Bundan baska, bazilar ikiser
olarak da yazlabilir veya hi¢ yazilamaz. Ilk
isaretler zamanla ilgili olan ar§on ve gorgon
isaretlerdir. Argon yazildig1 notanin iizerine
veya altina bir sonraki notayla bir zamanda
sayilir. Kilise musikisinde her isaret birer zaman
birimi olarak kabul edilmektedir. Eserin basinda
verilecek tempoya gore zaman birimi, birlik,
ikilik, dortliik veya sekizlik olur. Ornegin, bir
zaman birimi (tempo) dortliik ise ve iki isaretin
ikincisinde gorgon varsa, o zaman bu iki isaret
sekizlige doniisiir. Gorgonun yerine argon varsa,
gorgona bir zaman birimi eklemektedir (iki
sekizlik ve bir dortlik gibi). Variya ilk
isaretlerden sonra, psifiston ise isaretlerin
altlarina yazilir ve vurgulanir. Bu isaretler
perdeleri hareket ettirme isaretleri olup, lglinci
takim isaretler tamamen degisiktir ve kendi
kendilerine ayri fonksiyonlar1 vardir.
Yazildiklar1 diger ses kuvveti olan isaretlere
yeni Ozellikler kazandirirlar. Ancak kendi
kendilerine yazildiklar1 zaman, ayr1 bir musiki
ciimlesi olusturmaktadirlar. Ornegin, liyisma
isaretinin  Ozelligi degerine goére yazildig
perdeden yukariya dogru bir ses, asagiya dogru
iki ses tamamlamasidir. Bu isaret bugiin
kullanilan portenin bir satirina ancak sigabilir.
Konstas’in isaretler hakkinda bize verdigi
bilgilerin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Ciinkii isaretlerin
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esas Ozelligini gosterip, yazdigi her isaretin
degisik olan yeni Ozelliklerini tek tek wverir.
Boylece, hem eski yazi sisteminin anlatimi, hem
de var olan  Dbiitliin eski ezgilerinin
siniflandirilmasini saglar.

Sonuglar

Konstas hem kendi doneminden iki yiiz sene
onceki nazariyat ortamini, hem de Osmanli-
Tiirk musikisi hakkindaki 6nemli bilgileri giin
1s18a cikarmistir. Bu iki musikinin nazariyat
sistemleri farkli geleneklerden gelmelerine
ragmen Doguya aittirler. iki musikide de tanbur
enstriimani esas alimistir. Ana perde sistemleri
de birbirlerine ¢ok benzemektedir. Makamlarin
(ihoslarin) karar perdeleri, perdelerin isimleri ve
araliklarinin Tiirk dilinde ifade edilmesi ayr1 bir
bilgi olup, bugiin kullanilmayan bazi perdelerin
isimleri ve yerleri de ortaya konulmustur.

Konstas bu eseri, kilise musikisinin eski
elyazmalarinin ¢6ziimlenmesi i¢in aydinlatici
olarak kullanmis ve kilise musikisi reformu
esnasindaki tarihi olaylar hakkinda da bilgi
vermistir.  Eserin ~ Karamanlica  agziyla
yazilmasi, dil bakimindan Onemli bir bilgi
vermekte, bazi kullanilmayan kelimeler ve
deyimleri de ortaya ¢ikarmaktadir.

Cesitli  kitliphanelerde kilise musikisi nota
yazim sistemiyle yazilan ve Osmanli musikisini
iceren elyazmalar1 bulunmaktadir. Konstas’in
eseri, eski yazi i¢in bir kilavuz olarak
kullanildiginda, bugiine kadar bilinmeyen
eserlerin okunmasina yardime1 olacaktir.

Eser, kilise musikisinde simdiye kadar aciga
cikartlmamis konulara egilmis ve o musikinin
imla kanunlarmi ortaya c¢ikarmistir. Nazariyati
anlatirken bir sekilde tipik bir edebi anlatima
gitmemis; daha canli, tablolar, sekiller ve bazen
de halkin ragbet ettigi deyimlerle bilgi
aktarmistir.  Isaretlerin  bilesiminde verdigi
orneklerde, kendi doneminden 6nceki ve kendi
donemindeki yeni sisteme gore yazilan biitiin
detaylar1 gdstermistir. Ses icrasinda girtlaktaki
ozellikleri gosteren isaretlerin Onemini ortaya
cikarmigtir. Eski sistemin eksiklerini not etmis
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ve diger milletlerin musikisiyle kiyaslama
yaparak, degerlendirmelerini giiniimiize
aktarmustir.
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