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Ozet

Miizik yapmak amaciyla kullanilan ve ses ¢ikaran nesneler seklinde tarif edilebilen ¢algilar toplum-
larin gelenek ve kiiltiirlerini temsil eden onemli égelerdir. Bu temsili 6zellikleri ayni aileye mensup
veya aym ozelliklere sahip ¢algilarin farkly kiiltiir ve cografyalarda, farkh islevlerle ¢calinmasina
sebep olmustur. Bu baglamda armudi bicimde ve tellere tirnak temasi suretiyle ¢alinan yayh ¢alg,
10. yiizyilda Bizans’ta lyra dicta adiyla ¢alinmis, 13. yiizyilda rebec adiyla Avrupa’ya taginmis, 15.
yiizyilda lyra olarak Girit’e ve civar adalara gelmis, 18. yiizyilda Osmanli Istanbul 'unda énce lyra,
sonra kemenge olarak var olmus, 19. yiizyilda gadulka olarak Bulgaristan’a ulagsmistir. Anadolu’da
ise Teke yoresinde ¢alinan yoriik kemanesi gécebe kiiltiiriiniin yerini yerlesik hayata birakmasiyla
kullanimdan kalksa da, Kastamonu’da tirnak kemane adiyla varligini siirdiirmektedir. Rebec orta
cagin sanat miizigi ¢algisi iken, dansa eslik amaciyla ¢calinan lyra, gadulka, kemane ve kemenge
calgilart ilk olarak halk icrasinda kendine yer edinmistir. Kemenge kaba saz takimlarindan sanat
miizigine gecis yapmis, gadulka ise halk miizigi icrasiyla birlikte Bulgar senfonik halk miizigi or-
kestralarinda, diinya miizigi gruplarinda ve sokak ¢algicilart arasinda ¢alinmaya baslanmistir. Bu
calismanin amaci, bahsedilen ¢ok yonlii iglevsellik dogrultusunda ¢algilarin kimliklerinin ve islev-
lerinin olusumunu incelemektir. Tarihsel arastirma, alan ¢alismasi ve miizikal analiz yontemlerinin
kullanildigi ve bu yontemlerin sosyal kimlik teorisi baglaminda degerlendirildigi calismada, bireyin
cevreyle karsilikli etkilegsimiyle kimlik kazanmasi ve iliski kurdugu her bireyin goziinde farkl bir
kimlikle var olmast gibi, calgilarin ¢calindiklar: bolgelerin miizikal kimlikleriyle aidiyet kazandiklar:
tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kemencge, armudi bigcim, sosyal kimlik, miizikal islev.
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The pear shaped kemenche: Different
societies, different functions and
different social identities

Extended abstract

Language, traditions and customs transferred from
generation to generation in the course of history
have been cultural elements representing individual
societies. When considered from a musical point of
view, the traditional elements of music and dance
styles together with the composers and performers
known as ‘fundamental basics” become the ele-
ments representing the culture, where instruments
have a position of paramount importance. History
has shown that instruments originating from the
same family and having similar characteristics de-
veloped individually with different functional attrib-
utes in accordance with the diverse cultures and
geographic locations.

In this regard, the bowed instrument, having a pear
shape and played by fingernail contact with the
strings, is seen in the Byzantine Empire in 10th cen-
tury under the name of the lyra dicta. It appeared in
Europe during the 13th century under the name of
the rebec, and then came to Crete and nearby is-
lands in the 15th century as the lyra. It is found in
18th century Ottoman Istanbul, initially as the lyra
then as the kemenche. Afterwards, it reached Bul-
garia in the 19th century as the gadulka. In Anato-
lia, even though the yoriik kemanesi played in the
Teke region became obsolete as nomad culture
changed into a settled life form, the instrument sur-
vived until present times under the name of the
tirnak kemane in the Kastamonu region.

The object of this study is to analyze the aforemen-
tioned instruments within the different societies as
well in different musical styles with their functions
and identities in these styles. The musical genres, in
which the instrument is used, are examined respec-
tively as art music and folk music, which is the basic
distinction in the history of societies, though concep-
tually highly controversial. These two genres are two
main aspects of a whole and the fact that a nation
had court music and folk music cultures in the
course of history, led these cultures to perform the
same musical understanding with different forms
and instruments. In this context, while the rebec, the
ancestor of the aforementioned instrument, was an
instrument of church and art music or court music,
the kemenche, played in “kaba saz” ensembles, the
gadulka, the lyra, the tirnak kemane and the yoriik
kemanesi have all been folk music instruments.

The lyra is an dance accompanying instrument, es-
pecially in Crete as well as nearby islands and has
become the most important representative element of
these regions. Likewise, the kemenche, also used in
dance accompaniment in the “kaba saz” ensembles
of 19th century Ottoman Istanbul, changed into an
instrument of art music at the turn of the century.
While the gadulka was an instrument of entertain-
ment and wedding music in villages and towns, it
began to appear in the Bulgarian symphonic folk
music orchestras since 1950s and in world music
since 1980s. There is evidence that it is even played
by street musicians. Around the turn of the century
the tirnak kemane started to take its place among
music ensembles in addition to the already existing
instruments davul and zurna together with dancing
(kogek). On the other hand the yoriik kemanesi,
played in Teke region, as the symbol of a nomadic
society, has a nomadic identity.

This multifaceted functionality of the instrument
produces different identities of all the instruments in
the world, causing then to take shape according to
societies, regions, and musical styles. According to
the social identity theory, an individual identity is
the identity, which separates an individual from
other individuals in their environment and is deter-
mined with truly individual traits and characteris-
tics, whereas the social identity a person has, along
with the individual identity, develops with the en-
gagement in a specific group and membership of
that group. In this context, the pear shaped instru-
ment, being played by fingernail contact with the
strings, attains that identity after assimilation within
the society and its musical development. Examples
of this situation are medieval art music identity,
church music identity, Greek, Bulgarian, Anatolian
folk music identity, Turkish music identity of the
instrument.

In this sense, instruments might be played in differ-
ent geographical regions under different or similar
names and with different or similar functions. Just
as an individual is bestowed with an automatic iden-
tity at birth but acquires separate social identities
during their lifetime, an instrument, regardless of its
point of origin, also evolves in accordance and
agreement with the region’s geographic, demo-
graphic and anthropological advancements. All in
all, an instrument, just like a child, belongs where it
is nurtured to develop.

Keywords: Kemenche, pear shaped, social identity,
musical function.
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Giris

Calgilar farkli cografi bolgelerde, farkli ya da
benzer Ozellikler, adlar ve islevlerle calinabil-
mektedirler. Amerikali diisiiniir ve psikolog W.
James'in (1842—1910) bireyin aidiyet duygusu-
nun dogdugu kimlikten (self-identity) sonra
bulundugu c¢evreyle karsilikli etkilesimi vasita-
styla sekillenmesini temel alan sosyal kimlik
modelinde oldugu gibi, c¢algilar da c¢alindiklari
bolgelerin miizikal kimlikleri baglaminda aidi-
yet kazanirlar. Aidiyet duygusu toplumdaki pek
cok unsurun iginde bulunmaktadir. Ornegin
James bireylerin zihinlerinde kendileriyle ilgili
olarak sekillenen imajlarin sayis1 kadar sosyal
kimlige sahip olduklarimi vurgulamistir (Hess,
1993). Birey toplumun pek ¢ok iiyesiyle iliski
icinde olabilir ve her bireyle bir digerinden fark-
I1 iligkiler kurabilir. Boylece iliski kurdugu her-
kesin goziinde farkli bir kimlik kazanir. Bu kim-
liklerin toplam1 onun sosyal kimligidir (Gordon,
1968).

Sosyal kimlik teorisi II. Diinya Savasi sonrasin-
da sosyal psikolojinin bir iirlinii olarak Henry
Tajfel (1919-1982) ve 6grencisi John C. Turner
tarafindan gelistirilmistir. Bu nedenle teorinin
dogusu donemin sosyal psikolojisine baglanma-
lidir. Polonyali Musevi bir ailenin ¢ocugu olan,
kimya egitimi alan, ancak savasla birlikte tim
ailesini ve g¢evresini kaybederek, esir kampla-
rinda yasayan Tajfel, bu olaylar sebebiyle sosyal
psikoloji ilizerine calismaya baglamis ve doktora
derecesini bu alanda almistir (Hogg ve Abrams,
1999).

Tajfel ve 6grencisi Turner ilk olarak 1979°da bir
sosyal kimlik modeli sunmus ve bu kimligin
olusmasinda gerekli sartin sosyal kategorizas-
yon siireci oldugunu ileri siirmiislerdir. Katego-
rizasyon biligsel algiy1 basitlestiren bir siirectir
ve bu siirecin insanin ¢evresine uyum saglayici
isleyisindeki esas siire¢ oldugu diisiiniilmektedir
(Arkonang ve Narter, 1999). Tajfel’in sosyal
kimlik teorisine gore kategorizasyon bireyin
toplum igindeki yerini olusturma ve tanimlama
anlaminda bir kimlik islevi olusturmakta ve bu
sayede birey digerlerinden farkliligini ve hatta
daha iyi oldugunu anlama, yani olumlu bir sos-
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yal kimlige sahip olma pesine diismektedir
(Soylu, 1999).

Tajfel’e gore bireyin benlik imaji iki Onemli
parcayr kapsamaktadir. Kisisel kimlik bireyi
cevresindeki diger bireylerden ayiran, tam an-
lamiyla kisisel vasif ve ozelliklerle belirlenen
kimliktir. Bireyin kisisel kimligiyle birlikte sa-
hip oldugu sosyal kimligi ise 6zel bir gruba ve o
grup yeligine baglanmasiyla olusmaktadir
(Vanbeselaere, 1999). Buradaki kisisel kimlik,
bu makalede incelenen g¢alginin armudi bigimi
ve tellere tirnak temasi suretiyle icrasi olarak
tanimlanirken; sosyal kimlik de ¢alginin ¢alindi-
g1 topluma gore aidiyet kazanmasiyla eslestiri-
lebilir. Sosyal kimlik teorisine gore ayirt edici
grup tiyeliginin 6n planda olmadigi bir durum-
da, sosyal etkilesimi kisisel kimlik diizenleye-
cektir. Ayirt edici kategori tiyeliginin 6n planda
oldugu durumlarda ise bireyler kendilerini ve
digerlerini tek bagina bireyler olmaktan ziyade,
kategorilerine gore tarif edici 6zelliklerinin bir
diizeni olarak algilayacaklar ve ortak bir kimlik
olusturacaklardir (Vanbeselaere, 1999).

Bireylerin kendilerini ve digerlerini milliyet,
din, etnik koken, cinsiyet, yas, meslek ve orgiit-
sel tiyelik gibi sosyal kategorilere siniflama egi-
limi sosyal kimlik teorisi ¢ercevesinde ele alin-
maktadir (Soylu, 1999). Benzer olarak armudi
bicimde ve tellere tirnak temasi suretiyle ¢alinan
calgi da bir toplum ve miizik i¢inde eriyip, yog-
rulduktan sonra o kimlige biirlinmekte ve sosyal
aidiyet potasinda erimektedir. Calginin orta ¢ag
sanat miizigi kimligi, kilise miizigi kimligi, Yu-
nan, Bulgar, Anadolu halk miizigi kimligi, Tiirk
miizigi kimligi bu duruma 6rnek olarak gosteri-
lebilir.

Bu makalede, armudi bi¢ime sahip ve tellere
tirnak temasi suretiyle ¢alinan kemence cesitleri,
tarih boyunca calindiklar1 bélgeler olan Balkan
ve Anadolu cografyasi kapsaminda incelenmis-
tir. Izlenen kuramsal ve uygulamali ¢alisma
yontemiyle tarihsel kaynaklar arastirilmis, séz
konusu bolgelere gidilerek alan ¢alismalar1 ya-
pilmistir. Elde edilen bilgi ve bulgular, sosyolo-
jide bir teori ve yaklasim sekli olan sosyal kim-
lik teorisiyle islenmis ve “calginin bulundugu
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topluma has bir 6ge olarak yer edinecegi ve
kimliginin o toplumun kiiltiirel 6geleri i¢inde
sekil kazanacagi tezi” temel alinarak degerlendi-
rilmigtir. Calismanin metodolojisi tarihsel yon-
tem, alan calismasi ve miizikal analizden olus-
maktadir.

Armudi Kemence: Sosyal kimlik ve
islevi

Tarih boyunca yayli ¢algilar1 ifade eden bir te-
rim olarak kullanilan kemangenin sosyal kimlik
teorisi baglaminda, farkli bolgelerde, farkli kim-
liklere sahip, farkli calgilara adin1 vermesi dogal
kabul edilmelidir. Ornegin kemange adli galg
19. yiizyila kadar Osmanli-Tiirk miiziginin tek
yayli galgis1 olmus, 15. yiizyila kadar Tiirkce bir
kelime olan klig, bu yiizyildan sonra Farsca bir
kelime olan kemance ve armudi kemengenin
fasil miizigine girmesiyle de rebab adiyla ad-
landirilmastir. Sekil 1°de, 17. yiizyila ait bir
kemange icracist minyatiiri  goriilmektedir
(IntizAmi, 1997).

Sekil 1. Iniizami’nin surnamesinden bir
kemange icracis1 minyatiirii

Kemangenin 19. ylizyilda islevsel bir degisime
ugradigl bilinmektedir. Bu yiizyila kadar fasil
heyeti i¢inde tek yayl calgi olmasi onun bura-
daki yeri, 6nemi ve islevini agiga ¢ikaran unsur-
dur. Ancak 19. yiizyilla birlikte Once
sinekemanin ve ardindan armudi kemengenin
fasil heyetindeki varligi, ¢alginin zamanla rag-
betten diismesine ve 20. yiizyilla birlikte sadece
Mevleviler tarafindan kullanilir bir ¢algi haline
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gelmesine sebep olmustur. Mevlevilerce 15.
ylizyildan itibaren kutsal olarak kabul edilen
calgi, gilinlimiizde islevini bu topluluklarda siir-
diirmekte ve James’in sosyal kimlik modelinde
oldugu gibi ¢oklu bir islevsel kimlikten, tek bir
kimlige biirlinmektedir.

Iste 18. yiizyilda Osmanl iilkesini gezmis gez-
ginlerin burada gordiikleri armudi bigcimde ve
tellere tirnak temasi suretiyle ¢alinan calgiya
lyra adin1 vermelerinin bir sebebi, yukarida bah-
sedildigi gibi bu yiizyilda fasil miiziginde
kemange isimli yayli bir ¢algmnin zaten bulun-
masidir ve gezginler ¢algi i¢in kendi bildikleri
ismi degistirmeye gerek gormemislerdir. Bu
nedenle 18. ylizyillda Osmanli-Tiirk miiziginde
calman kemance (giinimiizde rebab), santur,
miskal ve ¢eng, armudi kemenge ve kanun gibi
calgilarla yer degistirse de; fasildaki yayli ¢algi-
y1 ifade eden kemange ismi degismemistir.

Rebec- Lyra ve semiolojik islevleri

Armudi bicimde ve tellere tirnak temasi suretiy-
le ¢alinan kemenge ailesine mensup ¢algilarin
sosyal ve islevsel Ozelliklerini incelemeye, bu
calgilarin atas1 olan ve Bizans Imparatorlu-
gu'nun Istanbul’unda lyra dicta adiyla adlandi-
rilan rebecten baglamak gerekmektedir. Rebec
sanat miiziginde ve Ortodoks ilahilerinde kulla-
nilmig, bu kimligiyle sosyal aidiyet potasina
girmistir. Calginin dénemin 6nemli bir eleman
olmasi, onu biiyilk mimari yapilart siisleyen,
heykelleri yapilan bir siisleme, hatta bir simge
unsuru haline getirmistir. Bu asamadan sonra
lyra dicta, Avrupa’da calinan, hatta Avrupa orta
cagini temsil eden cok Onemli bir 6ge haline
gelmis ve rebec adiyla anilmaya baglanmustir.
Rebec Avrupa’yi, orta cagi, Ronesans’1, sanat
miizigini  ve dini miizigi temsil etmis,
Israilogullari'nin Kudiis'e girmelerinde 6nemli
rol oynamig, komutan, peygamber ve II. Yahu-
di Krali Hz. Davud (King David) ile ilgili pek
¢ok tasvirde temsili olarak kullanilmistir. D6-
neme ait ilahi kitaplarinda, kilise iizerlerine ya-
pilan oymalarda rebec tasvirlerine yer verilmis-
tir. Bu bilgiler dogrultusunda, c¢alginin isaret
bilim veya gosterge bilim seklinde Tiirk¢e’ye
cevrilen, isaretleri yorumlayan ve onlarin var
olus siireclerini sistematik olarak inceleyen
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semioloji teorisine gore bir gdsterge unsuru ol-
dugu sonucuna varilabilir. Bu bilimin kurucular
Isvicreli dil bilimci Ferdinand de Saussure
(1857-1913) ve Amerikali pragmaci filozof
Charles Pierce’e (1839-1914) gore, gostergeler-
le temsil ettikleri varliklar arasinda bulunmasi
gereken organik bagin, (Saussure, 1959; Izbul,
1980) rebec ve orta ¢ag arasinda var oldugu
agiktir.

Rebec, orta ¢cagda dnemli bir semiolojik unsur-
dur ve ona bu vasfi veren giic muhtemelen Bi-
zans ve Avrupa saray miiziginde ve dini miizik-
te vazgecilemeyen bir calgi olarak kullanilmis
olmasidir. Sekil 2°de, Fransa’nin Vienne Kated-
rali’nde bulunan ve rebec ¢alan Hz. Davud ka-
bartmasi, Sekil 3’te ise Floransa Museo
Nazionale’de bulunan Bizans dénemine ait bir
fildisi kutu goriilmektedir. iki 6rnekte de rebec
calgist semolojik bir unsur olarak kullanilmigtir
(Butler, 2007).

Sekil 2. Rebec calan Hz. Davud kabartmasi

Rebec 16. yiizyildan itibaren kemanin yaygin-
lasmasiyla Onemini kaybetmis ve dansgilarin
kullandiklar1 kiiciik versiyon olan kit ve
pochette olarak bir siire ¢alindiktan sonra, 18.
yiizyilla birlikte ortadan kaybolmustur. Calginin
Ronesans donemi sonunda boyutunun kiigiildii-
gii, goglis kisminin (kapak) ytikseldigi ve bu-
nunla birlikte halk arasinda ¢alinmaya baslandi-
g1 yapilan incelemelerin sonuglaridir. Rebecin
orta ¢ag1 temsil eden saray miizigi ve dini miizik
kimliginden siyrilmasi, onu artik icra edilmeyen
bir calgi konumuna sokmustur. Ait oldugu ve
aidiyetiyle kimlik kazandigi miizik tiirlerinden
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kopmasi sebebiyle ragbetten diigsen ¢algi, zaman
icerisinde farkl kiiltiirlerde, farkli miizik tiirle-
rinde, farkli kimliklerle ve farkli isimlerle (/yra,
gadulka, kemenge ve tirnak kemane) kendisine
yer edinmistir. Bu durum James’in bireyin dog-
dugu kimlikten sonra aidiyet duygusunun bu-
lundugu ¢evreyle karsilikl etkilesimi vasitasiyla
sekillenmesini temel alan sosyal kimlik modeli-
nin rebec i¢in de gecerli oldugunu vurgulamak-
tadir. Calgt farkli bir toplumda var olmak ig¢in
orayla etkilesmis ve bu etkilesim sonucunda
farkl1 bir kimlik/ kimlikler kazanmastir.

Sekil 3. Bizans donemine ait fildisi kutu

Ronesans doneminden sonra zamanla halk ara-
sinda kullanilmaya baslanan ve Bizans Istan-
bul’undan Girit’e ulasan ¢algi, bu bélgenin mii-
zikal yasaminda en belirgin sarki tiirii olan
rizitikalarin ve bugiin daha c¢ok Ege Adala-
r'ndaki  halk  sairlerinin  itibar  ettigi
mantinada’larin icrasinda, diigiinlerde ve dansa
eslikte kullanilmis, buradaki toplumun temel
diisiincesini ifade ederek, gelenegin devaminin
en otantik kaniti olmustur. Sekil 4’te goriilen
Girit digiini resminde de lyra ve lute calgilari-
nin dansa eslik amagli icrasit bu duruma bir 6r-
nek niteligindedir (Herzfeld, 1988).

Sekil 4. Girit diigtinii
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Bu kimligiyle birlikte lyra tipki rebecin orta
cagda saray1, Hz. Davud’u ve dini miizigi temsil
etmesi gibi, halk arasinda ve turizm sektoriinde
geleneksel Girit ruhunu vurgulayan temsili bir
unsurdur. Girit kiiltiiriiniin simgesi olarak /yra
motifinin  kullanilmasi, semioloji kuraminin
onciilerinden Saussure ve Pierce’in gosterge
kavramint bir kere daha ortaya g¢ikarmaktadir.
Geleneksel Girit islemelerini siisleyen /yranin
giiniimiizde turizm amagh hazirlanan pek ¢ok
esyada temsili olarak kullanilmasi da gosterge
degerinden bir sey kaybetmediginin kanitidir.
Sekil 5’te, Girit’in merkezi Herakliyon’dan ali-
nan /yra resimli ¢gakmagin tlizerindeki Girit hari-
tas1 ve lyra motifi olarak yapilmis miizik kutu-
sunun iizerindeki Yunanistan bayragi calginin
adadaki temsili 6zelligini agiga ¢ikarmaktadir.

olmus lyra icracilar1 énem kazanmaktadir. Or-
negin Skordalos ve Moundakis gibi {inlii icraci-
lara olan hayranlik ve etkilesim /yranin giinliik
hayatin bir parcasi haline gelmesinde etken ol-
mustur.

On Iki Adalar’dan cografi olarak Girit’e en ya-
kin mesafede bulunan ve niifusu Girit gibi ta-
mamen Rum olan Kasot ve Kerpe’yi Girit ile
baglayan niifus, cografi konum ve Bizans etkisi
gibi ortak o6zellikler; miizikal tiirler, danslar ve
calgilarin da ortakligini saglamistir. Yunanistan
Cumhurbagskan1 Karolos Papoulias’in 5 Haziran
2007°de Kerpe’ye yaptig1 ziyarette lyra icracila-
rmin miizigi esliginde karsilanmasi, calginin
Girit’teki temsili ve islevsel durumunun adalar
icin de gecerli oldugunu vurgulamaktadir (Daly,
2007). (Sekil 6)

Sekil 5. Dedalu Caddesi’nde bir turistik esya
diikkanindan alinan cakmak ve miizik kutusu

Bu baglamda Tajfel’in bireyin toplum i¢indeki
yerini olusturup, tanimlarken, kategorizasyon
sayesinde digerlerinden farkliligini ve hatta da-
ha iyi oldugunu anlama, olumlu bir sosyal kim-
lik olusturma pesine diisme modeli ve Amerika-
I1 sosyolog Charles Horton Cooley’in kimligin
birey icin 6nemli sahislarla karsilikli etkilesim
vasitasiyla sekillenen temel duyulardan olugma-
st modeline gore; /yra Girit adasinda ytizyillar-
dir var olan, halkin sosyal kimligini olusturan ve
onlarin bir kimlik altinda birlesmesini saglayan
onemli bir unsurdur. Etkilesim agisindan ise
calgimin Girit miiziginde konumlandirilmasinda
gorev lstlenmis ve toplumsal yasamin sembolii
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Sekil 6. Yunanistan Cumhurbaskani
Karolos Papoulias’in 5 Haziran 2007 de
Olymbos u ziyareti

Lyranin adalardaki temsili islevinin tersi olarak,
Yunanistan Makedonya ve Trakya’sinda 1.
Diinya Savast’nin bitigi ve II. Diinya Savagi’nin
baslayis1 arasinda gegen ve inter-bellum olarak
adlandirilan dénemde ziller takilmis yayla ve
lute esliginde icra edildigi; gliniimiizde Serez,
Selanik, Imathia ve Drama’nin yerel bolgelerin-
de varlik gosterdigi, ancak biiyiik Ol¢lide One-
mini kaybettigi tespit edilmistir.

Kasot ve Kerpe’deki Girit miizikal kimligi ha-
kimiyeti sosyal kimlik teorisi baglaminda ele
alindiginda, azinlik ve ¢ogunluk gruplari arasin-
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daki etkilesim agiga c¢ikmaktadir. Tajfel ve
Turner bu gruplardaki sosyal kimlik etkisini
incelerken tanimlamanin 6n kosul oldugunu
belirtmislerdir. Buna gore, azinlik gruplarindan
cogunluk gruplarina, yani prototip olana dogru
bir kutuplasma olmasi kaginilmazdir (Mackie ve
Hunter, 1999). Hollandali sosyal psikoloji pro-
fesorli Van Knippering’e gore azinlik ve ¢ogun-
luk gruplarinda bir sosyal kimligi ya da fikri
kabul ettirme siirecinde ikna edici olanin sosyal
cok giicli onemlidir (Van Knippenberg, 1999).
Bu model dogrultusunda Girit adasindaki /yra
gelenegi prototip ¢ogunluk ve ikna edici grup
iken, Kasot ve Kerpe adalarindaki /yra gelenegi
azinlik ve ikna edilen grup olmustur. Bununla
birlikte 1950’lerden itibaren Girit’e yerlesmis
keman baslh ve keman klavyeli modern lyranin
(Girit Lyrast) Kasot’u etkilerken, Kerpe’de ikna
edici olamamasi; ¢ogunluk gruplarimin farkli
azinliklar iizerinde etkili olamamasindan, yani
Kerpe'nin yerel 6zelligini korumasindaki 1sra-
rindan kaynaklanmaktadir (Mackie ve Hunter,
1999). Yunanistan Makedonya ve Trakya’sinin
ise birer azinlik grubu olarak adalardan etkilen-
mesi so6z konusu olsa da, buradaki /yra Girit,
Kasot ve Kerpe’deki semiolojik roliine higbir
zaman sahip olamamus, sehir miizik kilttirt
icinde yer alamayarak, yerel bir kimlikle kasaba
ve kOy c¢algisi olarak ¢alina gelmistir. Bu durum
bahsi gecen bolgelerin yerel lyra kimligindeki
israrina degil, sosyal ve ekonomik sartlarina
bagli olmasi 6nemli bir tespittir.

Gadulka ve sosyal islevi

Bu c¢alismada armudi bi¢cimdeki yayli ¢alginin
Bulgaristan topraklarinda Dobruca bolgesinde
harmonika ve gaida ile birlikte, Trakya bolge-
sinde kaval, gaida ve tupan ile birlikte gadulka
adiyla c¢alindigi, genellikle yeni yil torenleri,
festivaller, diigiinler ve eglence yerleri olan
mehana’larda dansa eslik amaciyla icra edildigi,
1980’11 yillardan itibaren gaida, kaval ve tupan
ile birlikte gece kuliiplerinde yerini aldig1 tespit
edilmigtir (Buchanan, 1991; Rice 2004). Sekil
7’°de, 1969 yilinda Bulgaristan’in Trakya bolge-
sindeki bir diigiinde ve Sekil 8’de, 1987 yilinda
yine Trakya’da bir gece kuliibiinde cekilen re-
simler goriilmektedir (Rice, 2004).
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Sekil 7. Trakya bolgesine ait bir diigiin

Sekil 8. Trakya bolgesindeki bir gece kuliibiinde
miizik icrasi

Bu icra alanlarindan baska, Stokes’un “miizigin
devletin kiiltiirel politikalarini ve ulusal kimligi-
ni yansitan onemli bir ara¢ olmasini temel alan
kimlik ve ulus devlet” sdyleminde oldugu gibi,
gadulka da komiinist donemle birlikte ulusal
propaganda araclarindan biri haline gelmistir
(Stokes, 1994). Ciinkii 1944-1989 yillar1 ara-
sinda yasanan komiinist donem Bulgar perfor-
mans gelenegini etkilemis, Komiinist Partisi
amaglart dogrultusunda kdy miizigini Bulgar
milli kimliginin bir sembolii olarak kabul etmis
ve profesyonel topluluklar1 halk miizigi sunumu
icin gorevlendirmistir. Koy gelenegini canli
tutmak amaciyla bu miizigin performansi igin
yeni kuruluslar yaratmig, konser, festival ve
ulusal tatiller organize ederek, ddiiller sunmus-
tur (Rice, 2004). Bunlar arasinda islevsel agidan
onemli olan ve devlet diizeni icerisinde Bulgar
kiiltiirel performansini en iyi sekilde temsil eden
kuruluslar, devlet destekli halk orkestralari ol-
mustur (Buchanan, 1991). Tk orkestra 1951°de
Philip Kutev tarafindan kurulmus, halk melodi-
lerini temelini koruyarak armonize eden bu or-
kestrayr Bulgarian State Television Female
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Vocal Choir, Tedora ve Trio Bulgarka gibi
gruplar takip etmistir. Bu gruplarda gadulka
calgis1 farkl bir islevle ve keman ailesi modeli-
ne gore diizenlenerek icra edilmistir (Buchanan,
1991).

Komiinist donem boyunca yeni geleneksel miizik
bir ¢esit meta haline gelmis, devlet topluluklar
bu gorevle yurt disim gezip, para kazanirken,
devletin ideolojik mesajin1 dagitmistir. 1989°da
world music' sektoriiniin olusmasi sebebiyle
bazi1 Bulgar miizigi kayitlar1 uluslararasi piyasa-
da yer almis, bu evrensellikle birlikte ¢aldig:
eserlerde Bulgar miiziginden parcalar kullanan
ve hatta Bulgar miizigi yapan gruplar ortaya
cikmistir. Sekil 9’da, bu gruplardan biri olan
Amerikal1 Sweet Voice un 1988’de gekilen res-
mi goriilmektedir (Rice, 2004).

Sekil 9. Sweet Voice grubu

Komiinist rejimin 1989°da diisiisii, tilkede kiiltii-
rel, sosyal ve sanatsal alanda pek ¢ok degisimin
yasanmasina sebep olmus, 06zellikle sanattaki
devlet desteginin ideolojik anlami kaybolmus,
devlet destekli halk orkestralar1 ve diigiin mii-
zikleri hala revagta olsa da, politik anlamim
yitirmistir. Bununla birlikte 1989’dan sonra
Rum, Makedon, Sirp, Tirk ve Yunan hit sarki-
larina Bulgarca sozler yazilmaya baslanmasi
farkli tiirlerin Bulgar miizigine girmesine vesile
olmus, popfolk tarz1 olusmustur (Rice 2004).
Glinlimiizde ise gadulka halk orkestralar1 ve
kirsal kesim eglenceleri disinda biiyiik sehir

' World Music. Batilh olmayan iilkelerin yerel ve

geleneksel miizikleriyle batili iilkelerinin yerli say1-
labilecek miiziklerinden olusan ve genis Kkitlelere
hitap eden diinya pazar1.
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sokaklarinda para kazanma amaciyla da ¢alin-
maktadir (Petrov, 2007). Sekil 10°da, Sofya’nin
Dom kilisesi meydaninda 1998’de ¢ekilmis ay1
oynaticist gadulka icracist ve ailesinin resmi
goriilmektedir (Sar1, 1998).

Sekil 10. Ayr oynatan gadulka icracisi

Rebec ailesindeki c¢algilardan farkli olarak, sa-
dece en ince teline tirnak temasi suretiyle ¢ali-
nan gadulkanin, Bulgaristan’da halk miizigi,
dans miizigi, orkestral miizik, sokak miizigi,
world music ve pop folk tarzi miizikteki farklh
islevleri, onu digerlerine gore daha fonksiyonel
bir ¢algi konumuna sokmustur. Ky ve kasaba-
larda halk miizigi icra ederken, Kutev’in orkest-
rasinda kemanin yerini alan, bir yandan sokak
miizigi ¢algis1 ya da world music galgisi olarak
kullanilan  gadulkanin  farkli islevleri, W.
James’in sosyal kimlik modeline gore bireylerin
zihinlerinde kendileriyle ilgili olarak sekillenen
imajlarin sayis1 kadar sosyal kimlige sahip ol-
malariyla bagdastirilabilir. Cilinkii ¢alg1 kulla-
nildig1 icra tarzi kadar farkli sosyal ve islevsel
kimlige sahiptir. James’in bireyin iliski kurdugu
herkesin goziinde farkli kimlik kazanmasi mo-
delinde oldugu gibi, gadulka da farkli miizik
tirlerindeki farkli islevleriyle; ayni iilke toprak-
lar1 i¢inde farkli kimliklere biirlinmektedir.

Kemence-Kemane ve sosyal kimlik

10. ylizyildan itibaren Bizans’ta icra edilen Jyra,
savaslar ve gocler vasitasiyla 15. yiizyilda Is-
tanbul’dan Girit’e ulasmis ve 18. ylizyilda yine
aym yolla Istanbul’a geri dénmiistiir. Girit’in
Tirkler tarafindan alinmasi 1699 yili iken, Os-
manli’da kemengenin ¢alinmaya baglanmasi 18.
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ylizyilin ortalarma rastlamaktadir. Girit’te halk
danslaria ve eglenceye eslik amaciyla kullani-
lan /yra, Osmanl Istanbul’unda da énce lyra ve
daha sonra kemence adiyla kaba saz denilen
gruplarda aym1 amacla c¢alinmistir. Avrupal
gezginlerin Istanbul’da gérdiikleri kemence igin
Ege Adalarinda Rumlar tarafindan ¢alinan lyra,
Yunanlilarin lyra dedikleri ve tellerin tirnaklara
degdirilmesiyle calinan ¢algi, Istanbul Lyrasi
(Politiki Lyra) degerlendirmeleri, ¢alginin bura-
da ilk olarak kimler tarafindan icra edildiginin
tespitinde Onem tagimaktadir (Simopoulos,
1973; Aksoy, 2003). Tim islevsel ve isimsel
benzerlikler kemengenin Osmanli egemenligin-
deki Ege adalarindan Istanbul’a icra tarzi ve
miizikal islevi ile birlikte gb¢ ettigini kanitla-
maktadir. Sekil 11°de goriilen divan sairi
Endertini Fazil’in (1759-1810) meyhanede ya-
pilan, kogek, lavta ve kemengeden olusan kaba
saz icrasini tasvir ettigi minyatiirde de calginin
islevi ve konumu adalardakine paraleldir (Ak-
soy, 1999).

Sekil 11. Meyhanede kaba saz icrasi

Istanbul’da yasanan siyasi hayat iginde sehir
halk miiziginin gelismesi, meyhane ve kahve-
hane kiiltiirlerinin varligi ve Osmanli’nin Ege
adalarindaki giiciinii kaybetmesiyle karsilikli
kiiltiirel etkilesim ve zorunlu goglerin yasanmasi
ince saz ya da fasil takimlar1 olarak tabir edilen
klasik fasillardan bagka halkin musiki istegine
karsilik verebilecek olan kaba saz takimlarinin
kurulmasini saglamistir. Bu baglamda Ege ada-
larina ait bir gelenek olan ve temelde kemence,
lavta ve kogekten olusan kaba saz kiiltiri do-
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nemin Istanbul’unun eglence tiirlerinden biri
olmustur.

19. yiizyilin sonlarina dogru musikiye klarnet
calarak baglayan Rum asilli kemenge tistadi
Vasilaki (1845-1907), calgiy1 kaba saz takimla-
rindan ince saza sokmay1 basarmis, kaba sazdan
yetismis bir musikici olarak armudi kemengeyi
saraya ve seckin bir musiki ¢evresine sevdirmis-
tir. Onunla birlikte donemin Istanbul’unda 6zel
musiki meclislerinde c¢alan Tanblri Cemil
Bey’in (1871-1916) icra acisindan getirdigi
yenilikler ve biraktig1 plaklar da yeni bir ekoliin
yaraticist oldugunu kanitlar niteliktedir. Sekil
12°de, 20. yiizyilin baslarina ait bir ince saz he-
yeti ve burada kemenge ¢alan Sotiri goriilmek-
tedir (Tura, 1997).

Sekil 12. 20. yiizy!l baslarina ait bir ince saz
grubu

Vasilaki ve Tanblri Cemil Bey kemengeye icra
yoniinden birtakim yenilikler getirirken, calgiya
kaba rast telini ekleyerek, pest seslerin elde
edilmesini saglamislardir. Ancak bu ekleme tel
boylar1 esitlenmeden ve {ist esik eklenmeden
yapilmistir. 20. ylizyilin {inlii Tiirk miizikologu
Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan gergeklestiri-
len degisimde ise; tel boylar esitlenmis, ¢algiya
klavye, iist esik ve muhayyer teli eklenmis, Se-
kil 13’te de goriilen soprano, alto, bas ve
kontrobastan olusan kemence beslemesi olustu-
rulmustur (Arel, 1948).

Kemenge Tajfel’in sosyal kategorizasyon mode-
linde bireylerin kendilerini milliyet, din, etnik
koken, cinsiyet, yas, meslek ve orgiitsel liyelik
gibi sosyal kategorilerde siniflama siirecine
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benzer bir dénemi Istanbul’daki ilk icralariyla
yasamustir. Fasil miizigine girisi ise ikinci bir
kategorizasyon siirecini beraberinde getirmis,
islevsel degisimiyle dansa eslik eden eglence
mizigi calgis1 kimliginden bagimsiz, daha naif
ve sanat miiziginde calinan yeni bir kimlige
biiriinmiistiir. Gliniimiizde bu kimligiyle tg¢ telli
ve dort telli olarak icra edilmektedir (Sekil 14)
(Agi, 2006).

Sekil 13.

Sekil 14. Baron yapimu ti¢ telli ve Sefer Yiicel
Ac¢in yapimi dort telli kemengeler

Lyra ve kemencge galgilarinin Anadolu versiyo-
nu, Zonguldak ve Bartin’dan baslayarak sahil
kesimini takip eden bir hat boyunca Kastamo-
nu’nun ilgeleri olan Cide, Senpazar, Doganyurt,
Inebolu ve Abana’da, ayrica gecmis donemlerde
tiim Teke yoresinde ve giiniimiizde sadece Bur-
dur civarinda ¢alinan tirnak kemane (Teke yore-
sinde diger bir ismi yoriik kemanesi)’dir. Calgi-
larin bu bolgelere gelis yoluyla alakali olarak
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net kayitlar olmasa da, yapilan arastirmalar bir
takim tespitlere ulasilmasini saglamistir.

Kastamonu’nun demografik yapist hakkinda
elde edilen bilgiler, c¢esitli resmi belgeler ve
bolge niifusuna ait mimari yapilarin gorsel ka-
yitlar1 buradaki Rum azinhigin varligini kesin-
lestirmis, Yunanistan ve adalardan gé¢cen Rum
ve Tiirk halkin Istanbul ve Izmir’den sonra dzel-
likle Kastamonu’ya si8indig1 ve gogler haricin-
de bu bolgede zaten Rum niifusun yasadig bel-
geler 1s181nda ortaya cikarilmistir
(Abdiilkadiroglu, 1998). Bu niifusun Kastamo-
nu’daki varliginin tespiti, Istanbul’daki kaba saz
takimlarinda Kastamonu kogeklerinin bulunma-
s1, adalardaki ve kaba sazdaki icra tarzinin Kas-
tamonu’daki tirnak kemane icrasiyla benzerligi,
fiziksel yonden calginin /yra ile benzerligi ve
bolgedeki ilk icracilarinin Rum olmasi ¢alginin
kaderini lyra ve kemenge ile birlestirmektedir.

Twrnak kemane bahsedilen bolgede davul, zurna
ve koceklerden olusan gruplarin diiglinler, der-
nekler, efe toplantilar1 ve seymen alaylarinda
yaptiklar1 icralarin vazgegilmez bir calgisidir.
Ataman’in  Safranbolu  hayatin1  anlatirken
meyter- meytar olarak adlandirdigt davul ve
zurnadan olusan gruplarda, Inebolu ve Kiire’de
kemane ve kocek de bulunmaktadir (Ataman,
2004). Sekil 15°te, Inebolu kir diigiiniinde bir
meytar takimi icrasi ve Sekil 16’da, Kastamonu-
lu Kemaneci Murat’in meytar ekibi goriilmekte-
dir (Alpaslan Yapim, 2005).

Glinlimiizde varligmi siirdiiremeyen kaba saz
takimlar1 ve hala varhigini siirdiiren meytar ta-
kimlarinin ortak 6zelligi dans eden kogek ve
tirnak temast ile ¢alinan armudi bigimdeki yayh
calgidir. Bilinen ilk kemanecilerden olan Ke-
maneci Ahmet Aga’nin diigiinlerde ve kiz oy-
natmalarda akrobatik hareketler yaptirarak, bir
gelin alaymin hareketlerini, tiifek sesinden at
kisnemelerine, gelinin yas etmesinden davul-
zurna glmbiirtiilerine kadar biitiin efektleriyle
dile getirmesiyle, Tanblri Cemil’in icrasindaki
en Onemli hiinerlerinden olan betimleme 6zelligi
paraleldir. Tiim bu veriler lyra, tirnak kemane
ve kemengenin islevsel yonden birligini yansit-
maktadir. Bu ¢algilariin kimliklerini ayiran
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unsur ise Cooley’in bireylerin bulunduklar1 top-
lumlardaki iligkiler baglaminda kimliklerinin
sekillenmesi teorisinde oldugu gibi; calgilarin
farkli bolge ve miizik tiirlerinde calinmalar1 ve
bulunduklar1 miizikal kiiltiir baglaminda kimlik
kazanmalaridir.

Sekil 16. Kastamonulu Kemaneci Murat ve ekibi

Giliniimiizde Burdur’da calian tirnak kemane/
Yoriik kemanesinin ise Onceleri Teke yoresinde
yasayan Yoriikler tarafindan c¢alinirken, giinii-
miizde eski 6nemini kaybettigi ve Burdur’daki
icracilarinin ¢alginin son temsilcileri oldugu
kaynaklar ve alan c¢aligsmalar1 sonucunda tespit
edilmigtir. Konargdgerligin {iriinii olan ve gii-
niimiizde gd¢ebe yasamin yerini yerlesik hayata
birakmasiyla ortadan kalkan Yoriik kemanesinin
su an Burdur’daki en yash icrasi olan Himmet
Aldzemir ve kemanesi Sekil 17°de goriilmekte-
dir.

Elde edilen bilgi ve belgeler armudi bicimde ve
tellere tirnak temasi suretiyle ¢alinan g¢alginin
diidiik, kaval ve davul ile birlikte Yoriik ¢algist

2 Bu resimler Isparta Universitesi Miizik Kiiltiir

Aragtirma ve Uygulama Merkezi’'nin 06.03.2006
tarihli alan arastirmasinda kaydedilmistir (Isparta
Universitesi, 2006).
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ve gogebe toplum ¢algisi kimligiyle de Anado-
lu’da var oldugunu kanitlamistir (Seyirci, 1987).

Sekil 17. Himmet Aldemir ve kemanesi

Sonuc¢

10. yiizyilda Bizans’ta ¢calinan lyra dictanin, 13.
ylizyilda rebec adiyla Avrupa’ya tasindigi, 15.
ylizyilda /yra olarak Girit’e ve civar adalara
geldigi, 18. yiizyllda Osmanli Istanbul’unda
once lyra, sonra da kemenge olarak var oldugu,
19. yiizyi1lda gadulka olarak Bulgaristan’a gog
ettigi, Anadolu’da Kastamonu’da tirnak kemane
adiyla varligin siirdiirdiigii, Teke yoresinde ise
Yoriik kemanesi olarak calinsa da artik kulla-
nimdan kalktig1 tespit edilmistir. Bu trafigin
yegane sebepleri; niifus degisimleri, miibadele-
ler, gbgler, farkl topraklarda kurulan hakimiyet-
ler, cografi yakinliklar ve kiiltiirel etkilesimler-
dir. Calginin ¢esitli cografi bolge ve donemler-
de, ornegin orta ¢cagda sanat miizigi ve dini mii-
zikte, daha sonralar1 eglence miizigi, dans mii-
zigi, sokak miizigi ve halk miiziginde, 20. yiiz-
yilda tekrar sanat miiziginde ve yakin dénemde
popliler miizikte kullanilmasi islevsel acidan
¢ok genis bir yelpazenin olusumunu saglamistir.

Bu ¢ok yonlii islevsellik, bu makalede adi1 gegen
calgilar baglaminda diinyadaki tiim calgilarin
kimliklerinin, ¢alindiklart her toplum, her bolge
ve her miizik tiirii dogrultusunda sekillenmesine
sebep olmaktadir. Calgilar farkli cografi bolge-
lerde, farkli ya da benzer 6zelliklerle, adlarla ve
islevlerle ¢alinabilmektedirler. Bireyin dogdugu
kimlikten sonra aidiyet duygusunun bulundugu
cevreyle karsiliklt etkilesimiyle olusmasi ve



G. Colakoglu, S. Karahasanoglu

iliski kurdugu her bireyin goéziinde farkli bir
kimlikle var olmasi gibi, calgilar da ¢alindiklar1
bolgelerin miizikal kimlikleriyle aidiyet kazan-
maktadirlar. Bu dogrultuda calgi lizerine ¢alisan
kisilerin yaklasimi, bir ¢alginin hangi milliyet-
ten dogdugu ve milliyeti yoniinde degil, ayn
aileye mensup ¢algilarin diinyanin gesitli bolge-
lerinde farkli ya da benzer islevlerle kullanildig:
yoniinde olmalidir. Ciinkii bir ¢alg1 is gordiigi
miizikteki kimligiyle kendine has 6zellikler ka-
zanmakta ve o yore/ bolge/ miizigin ayrilmaz bir
0gesi haline gelmektedir. Calgi nerede, nasil ve
hangi islevle ¢alintyorsa oraya aittir.
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