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Ozet

Sadettin Kaynak, Tiirk miiziginin en sancili donemi Osmanli 'nin son ve Cumhuriyetin ilk ¢eyreginde
miizik egitimi, icrasi ve bestelerindeki miizik anlayisi, gerek melodik yapiya ve forma, gerekse soz
yvapisina ve ritmik yapiya getirdigi serbestlik, melodik yapida halk miiziginden faydalanmasi, soz
unsuru ile yarisan bir saz anlayisi, “fantezi” adli yeni formu ile gelenegin popiiler tarza doniigme-
sinde Tiirk miiziginin en onemli bestekarlarindandwr. O’nun film miizigi besteciligi bu doniigiimii
saglayan en biiyiik etkenlerdendir. Cumhuriyet politikalari dogrultusunda geleneksel miizigi unut-
turmak amagh baslatilan yasaklama siireci, halkin radyolarda Arap miizigi yaywnlarint aramaya
baslamasina, ardindan II. Diinya Savas: ile kapanan Avrupa pazarlarimin yerini Miswr filmlerinin
almasina sebep olmustur. 1938 de filmlerin sarkilarimin Arapga séylenmesi yasaklaninca; sarkilar
konularina gore yazilan yeni sarkilarla ya da iizerlerine Tiirkce sozler yazilarak seslendirilmeye
baslanmistir. Boylelikle “Adaptasyon” adi verilen sarki tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisin en
onemli ismi de Sadettin Kaynak olmustur. Kaynak, tespit edilen 669 eserinin 218 tanesini, 61 film
icin bestelemistir. Bu besteler donemin ses sanatcilart tarafindan plaklara da okunmus, eglence
mekanlari icralarimin da vazgegilmezi olmustur. Tiim bu unsurlar Tiirk miiziginin halka ulasip po-
piilerlesmesini saglamigtir. Bu ¢alismanin amaci, gerek tiimdengelim yontemiyle yasadigr donemin
genel ozelliklerinden Sadettin Kaynak’a, gerekse tiimevarim yontemiyle Sadettin Kaynak’in sosyal,
miizikal kimliklerinden yasanilan déneme ulasilarak, O nun film miizigi besteciligi paralelinde Tiirk
miiziginin popiilerlesmesini incelemektir. Tarihsel arastirma, gazete / siireli yayin taramasi ve mii-
zikal analiz yontemlerinin kullanildigr ¢alismada bu yontemler popiiler kiiltiir / kitle kiiltiirii teorile-
ri baglaminda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Sadettin Kaynak, film miizigi, popiilerlesme.

"Yazigmalarin yapilacagi yazar: Sinem OZDEMIR. sinemozdemir@gmail.com; Tel: (0212) 293 13 00 dahili: 21 97.
Makale birinci yazar tarafindan ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi Programi’nda tamamlan-
mis olan “Popiilerlesme siirecinde Tiirk Miizigi ve bu siirecte bir bestekar: Sadettin Kaynak™ baslikli doktora tezinden
hazirlanmistir. Makale metni 18.06.2009 tarihinde dergiye ulagmis, 23.09.2009 tarihinde basim karar1 alinmistir. Maka-
le ile ilgili tartismalar 31.03.2010 tarihine kadar dergiye génderilmelidir.



S. Ozdemir, S. Besiroglu

Film soundtracks during the process of
popularization of Turkish music and
Sadettin Kaynak

Extended Abstract

Both musical and social identities of Sadettin Kay-
nak had direct projections on the course of popu-
larization, and this has been the main reason to af-
filiate this process of popularization with him. Kay-
nak, during the last quarter of the Ottoman Empire
and the first quarter of the Republic of Turkey, was
one of the most important composers of Turkish mu-
sic. He was prominent during the transformation
from traditional to popular style, with his music
education, music knowledge, his taste of music
which are apparent in his performances and compo-
sitions. His use of magams and usuls, the freedom
he brought to melodic structure, form, lyrics and
rhythmic structure, his employment of folk music
material in his melodic structure, his notion of in-
struments competing with the vocal element
(aranagme-arasaz), his new form called ‘fantasy”
and his style of performance were also significant
and they reflect how Turkish music changed and
how it was popularized.

Sadettin Kaynak gave concerts in his tuxedo in many
European cities including Paris and Berlin. He was
a soloist and gazelhan as well as a reputable com-
poser and a performer who tried to maintain a vivid
contact with the social structure of the era through-
out his artistic life. He said: “I want to make music
for the taste of the public and I want to popularize
my music whenever possible”, and the media of the
time, that is the record industry, radio, cinema and
music halls, gave him the chance to realize his inten-
tion. Apart from his identity as a musician, he was
also a religious official and a hafiz who studied re-
ligion in the Faculty of Theology. He served as the
imam of Sultan Selim and Sultanahmet Mosques
with his robe and turban on and sang ezan on reli-
gious records produced by the Columbia Company.
With respect to his origins, Sadettin Kaynak, a reli-
gious official and imam, was of great importance
and meaning as a composer of Turkish music with
his music he started to compose in the cultural envi-
ronment of Turkey in the first quarter of the 20th
century with this identity. Sadettin Kaynak, consid-
ering the socio-economic and political conditions of

his time, who had been a great intellectual and artist
of the Republic, achieved something very difficult,
with these two contradictory identities indeed sup-
porting each other.

He became famous and popular especially for his
film scores, which he began in the 1930s. After the
prohibition of singing songs from Arabian movies of
Egyptian origin in Arabic, Kaynak became a com-
poser of new songs composed according to the sub-
ject matter of Arabic songs or “adapted” songs
which were made by writing Turkish lyrics to the
original ones. Out of his 669 compositions, Kaynak
composed 218 pieces for 14 Turkish films and an-
other 47 pieces for Egyptian films. These pieces
were performed by the most famous and popular
artists of the period not only for the films but also
for the records. Moreover, these works of Kaynak
were performed in the popular nightlife clubs of the
period, “gazinos”. Consequently, by means of all
these factors, Kaynak had an important role in the
popularization of Turkish music.

The object of this thesis is to show Sadettin Kaynak'’s
personal, social and musical identities and also, the
process of change that Turkish music experienced,
in parallel to his life between the years 1895-1961,
from not only a musical perspective but also by con-
sidering economic, political and ideological occur-
rences in the society. In this study, we will explain
how music was popularized and was used to spread
western culture, its values and modernization to lay-
ers of society within the modernization project after
the Republic of Turkey was founded. Sadettin Kay-
nak will be analyzed with his different identities and
particularly, popularization of Turkish music will be
analyzed with his identity as a composer of film
scores by inductive and deductive reasoning, that is
from the period to Kaynak and from Kaynak to the
period. In order to realize this study, three methods
were employed: Analysis of audio- visual sources as
well as the literature review, scanning of period
newspapers and magazines between 1929 and 1961
and music analysis. These methods were applied
within  “industry of culture” and “culture of
masses”’ notions and theoretical approaches about
criticism of culture.

Keywords: Turkish music, Sadettin Kaynak , film
soundtracks, popularization.
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Giris

1923’te Cumhuriyetin ilani ile birlikte yonetime
hakim olan ideoloji, ge¢misi geride birakip yeni
ve parlak bir gelecege Batililasma ve modern-
lesme yolundaki inkilaplar ile ulasmay1 hedefle-
yen bir ideolojidir. Cumhuriyet politikalar1 dog-
rultusunda geleneksel miizigi unutturmak amaci
ile, Turk Miizigi ilk 6nce egitim ve 6gretimden
kaldirilmig, ardindan da radyolarda yasaklan-
mustir. Halk, ne sentez dogrultusunda Tiirk mii-
zisyenler tarafindan bestelenen ¢ok sesli yapitla-
ra, ne de Bati miizigi 6rneklerine biiyiik ilgi gos-
termistir. Aksine radyodan Tiirk miizigi yasak-
laninca, 6zellikle Arap miizigi yayinlarini ara-
maya baglamistir. Arap miizigine radyo kanalla-
11 vasitastyla kulaklarda olusan bu asinalik, belli
bir siire sonra Arap filmleriyle pekismistir.

II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla hem film en-
diistrisi durmus, hem de ¢evrilmis filmler yurda
gelememistir. Misir yoluyla Tiirkiye’ye gelen
Amerikan filmlerinin iilkeye Misir sinemasinin
iiriinlerini de getirmesi ile “Arap filmleri” goste-
rimi baslamistir. Gosterime giren ilk film “As-
kin Gozyaslar1” ¢ok ragbet goriip seyircinin il-
gisini fazlasiyla cekince, 1938 yilinda Basin-
Yayim Genel Miidiirliigii bu filmlerin miizikleri-
nin Arapca sdylenmesini yasaklamistir. Bu ya-
saklamanin ardindan filmlerdeki sarkilar ya ko-
nularina gore yazilan yeni sarkilarla ya da dog-
rudan iistlerine Tiirk¢e sozler yazilarak seslendi-
rilmeye baslanmistir. Boylelikle “Adaptasyon”
ad1 verilen yeni bir sarki tiiri ortaya ¢ikmustir.
1939 yil itibari ile Arap ve Misir filmlerinde
yapildig1 gibi, filmlerde tanimmmis sarkicilardan
yararlanilmasi diisliniilmiis ve “Leyla ile Mec-
nun”, “Allah’in Cenneti”, “Kahveci Giizeli” gibi
filmlerle bu diisiince hayata gecirilmeye bas-
lanmistir. Ad1 gegen bu filmler Kaynak’in film
miizigi caligmalarindaki ilk 6rnekleri olusturur-
ken, bir siire sonra Misir filmlerinin yaninda
yerli filmler de goriilmeye baslanmigtir. 1938-
1944 yillart arasinda iilkede g¢evrilen yerli film
sayisi, aynt donemde Tirkiye’ye gelen Misir
filmlerinin sayisina esittir. Ozellikle Misir film-
lerinin hem seyirci hem de sinemacilar {izerinde
etkisi ¢ok bilyiik olmustur (Unlii, 2004). Bu
filmlerde Sadettin Kaynak disinda Miinir Nuret-
tin Selcuk, Sadi Isilay, Artaki Candan, Serif I¢li,
Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Selahaddin Pinar,
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Muhlis Sabahattin gibi bestekarlar da eserleriyle
yer almiglardir. Sadettin Kaynak ise tiim bu bes-
tekarlar igerisinde film miizigi ¢alismalarini en
uzun ve en basarill siirdiiren besteci olmustur
(Kaynak, 1991). Adaptasyonun 6ne ¢ikan ismi
Sadettin Kaynak’1 Orhan Tekelioglu, “bir beste-
ci olarak ilk popiiler miizik yildizimizdir” diye
tanimlamistir (Tekelioglu, 1998).

Aldig1 geleneksel miizik egitimi ve bu egitimin
tizerine kurdugu icraci ve besteci kimligi ile Sa-
dettin Kaynak, Tiirk miizik hayat1 i¢in hem do-
nemin sosyolojisini tanimlamasi hem de Tiirk
miiziginin geleneksel tavirdan, popiilerlesme
stirecine nasil gegtiginin gézlemlenmesi agisin-
dan ¢ok 6nemli bir bestekardir.

Sadettin Kaynak’in 1926 yilinda bagladig1 bes-
tekarlik hayatinda taninmasi ve sevilmesinde
film miizigi calismalar1 biiyiik etken olmustur.
Kaynak’in film sarkilar1 besteciliginde, Tiirk
filmleri ve Misir filmlerine yaptig tiirkiiler, sar-
kilar ve “fanteziler” izleyiciyle bulustukca ken-
disinin “halkin nabzina gére nagme yapmak ve
bunu her sinif halka begendirmek istiyorum”
anlayisi, o yillarda iilkenin pek ¢ok yerinde gos-
terilmeye baglayan filmler aracilig ile iyice ye-
rini bulmustur.

Tiirkiye’de sinema ve film
sarkicihginin dogusu

Tiirkiye’de ilk sinema gdsterimi 1896 yilinda
Yildiz Sarayi’nda Sultan Abdiilhamid’in huzu-
runda yapilmig; fakat hiikiimdarin elektrik kul-
lanimina izin vermemesi sinemanin gelisimine
engel olmustur. Projeksiyon makinesiyle ilk
gosteriyi gerceklestirip halka sinemayi tanitan
kisi ise Fransiz firmasi Pathé’nin temsilcisi, fo-
nografi da ilk kez Istanbul’a getiren Romen uy-
ruklu bir Polonya (Leh) Yahudisi Sigmund
Weinberg’dir. Weinberg 1908 yilinda, II. Mes-
rutiyet doneminde, Tepebasi’nda yerlesik ilk
sinemay1 kurana dek sinema, tiyatrolarda ve eg-
lence yerlerinde ilgi ¢ekici bir 68e olarak var-
ligint siirdiirmiistiir (Unlii, 2004).

1914 yilinda “Milli Sinema” adl1 6zel tesebbiise
ait ilk Tiirk sinemasi1 Cevat Bey (Boyner) ve
Murat Bey tarafindan acgilmigtir (Gilivemli,
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1960). Bu siireci Almanya’ya yaptig1 bir gezi
sirasinda sinemanin Onemini kavrayan Enver
Pasa’nin Osmanli ordusu biinyesinde bir sinema
kurulmasin1 emredip, “Merkez Ordu Sinema
Dairesi Bagkanligina” Sigmund Weinberg’i
atamasi ile 1916 yilinda “Himmet Aga’nin Izdi-
vact” adinda konulu bir film deneme girisimi
izlemistir (Unlii, 2004). 1919 yilinda ilk ticari
Tiirk film sirketi Kemal ve Sakir Seden tarafin-
dan kurulmus ve 1922 yilinda yapimciliga bas-
layan firmanin film yapmaya ilk ikna ettigi isim
de Muhsin Ertugrul olmustur (Ozén, 1985).
1914-1922 yillar1 arasinda tiyatro havasinin ha-
kim oldugu, gelir kapis1 goziiyle bakilan, diizen-
li film iireten ilk kuruluslarin ordu i¢in ¢alistigi,
oykiilii filmler yerine belgesel ve haber nitelikli
yapitlarin var oldugu sinema diinyasi, 1923-
1939 yillarinda ise tiyatrocular donemi olarak
tasvir edilmistir. Bu donemin neredeyse tek ha-
kimi Muhsin Ertugrul olmustur. Ertugrul’un
filmlerinde ise donemin rejim anlayisinin da se-
killendirmesi ile Bati kaynakli sinema takip
edilmistir. Kemalist ilkelerin halka anlatilma-
sinda da sinema kullanilmistir (Oz6n, 1991). Bu
donemde sinema ile tiyatro arasindaki fark kesin
bir ¢izgiyle ayrilamamis, sinema siradan bir eg-
lence araci ve ek bir is olarak goriilmiistiir. Bu
devirde Bati sinemasi, Batililasma c¢abasinda
olan bir tilkenin Bati’ya 6zenen halkini hakimi-
yetine almigtir. Dénem, bu teknik ve giic ile ya-
risamayacak olan yerli sinemanin magduriyeti
ile kapanmistir (Abisel, 1997).

Sinema icin bir gecis donemi olan ve konumuz
itibari ile 6nem arz eden 1939-1950 yillar ise
sinemanin, tiyatro dis1 yonetmenlerle farkli bir
soluga kavusmaya baglamasi ve toplumsal ge-
lismelere duyarli hale gelip kiiltiirel bir ara¢ ola-
rak var olmasi ve sansiir yasasi ile denetlenmesi
sonucunu dogurmustur (Giichan, 1992). Bunun
yani sira II. Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan eko-
nomik zorluklar, savunma giderlerinin artisi,
yoksullagsan halk gibi sorunlar kuskusuz sine-
may1 da etkilemistir. Savas nedeniyle Misir yo-
luyla Tirkiye’ye gelen Amerikan filmleri, tilke-
ye Misir sinemasinin {iriinlerini de getirmistir.
Ilk Misir filmi “Askin Gozyaslar” seyircinin
biiyiik ilgisi ile kargilanmistir. Uzun stiredir yer-
li filmlerden uzak kalan halk igin, fesli-entarili
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kisilerin yer aldig1, basta Ummii Giilsiim, Leyla
Murat, Abdulvahhap, Ferit Atras gibi Misir Si-
nemast’nin bir endiistri olarak giiclenmesi ve
yayginlagsmasinda biiylik rol oynayan sarkicila-
rin oynadigr miizikli Misir filmleri, 1948 yilinda
yasaklanincaya kadar oldukea ilgi ¢ekici olmus-
tur. Ornegin bunlardan “Bagdat Biilbiilii” adli
Mistr filmi “Istanbul halkinin ¢ok iyi tamidigi ve
giizel seslerini her aksam Misir radyolarinda
dinledigimiz ~ Miinire ~Mehdiye ve Ahmet

Allam i istiraki ile yapilmis bin bir gece efsa-
nelerini tasvir eden Tiirkce sozlii ve sark musiki-
li bir filmdir” seklinde tamtilmustir (Sekil 1).

Sekil 1.13 Subat 1937 Cumhuriyet Gazetesi
“Bagdad Biilbiilii” film ilam

Filmlerin miizikleri dylesine ilgi gdrmiistiir ki,
halkin dilini bozacagi endisesi ile 1938 yilinda
Basin-Yayin Genel Midirliigl, film mizikleri-
nin Arapca sdylenmesini yasaklamigtir. Boyle-
likle filmler icin yapilan yepyeni bir tarz olus-
mustur: Adaptasyon Sarkilar. Adaptasyon, Arap
filmlerindeki sarkilarin melodik yapis1 {izerine
Tiirkce sozler yazilarak ya da temalardan esin-
lenilerek yeni besteler yapilmasi seklinde ger-
ceklesmistir (Tekelioglu, 1998). Filmlerin mii-
zikleri o dénemin {inlii besteci ve yorumcularina
yaptirilmis ve bu filmler halk tarafindan biiyiik
ilgi ile karsilanmistir. Ik kez 26 Ocak 1939°da
Istanbul Ipek ve Saray sinemalarinda gosterime
giren, baslica rollerini Roman Navaro ve Mirna
Loy’un oynadig1 “Seyhin Agk1” filminin ilanin-
da: “Musiki kismini tertip eden ve idare eden
Cevdet Kazan, Gazel ve Sarkilar Mustafa Cag-
lar” olarak belirtilmistir. Bu tarihten sonra, ga-
zetelerde ¢ikan Misir filmlerinin afis ve ilanla-
rinda yerli yorumcu ve bestecilerin isimleri yo-
gun olarak goriilmektedir. Filmlerin ilanlari,
plak ya da eglence yerleri i¢in verilen reklam
ilanlarindan farksizdir (Besiroglu, 2003).
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Ayni yil yerli film sektorii de gerek oyuncular
gerekse miizikal olarak Tirk miizigi ile bezen-
mistir. Bunlara en gilizel 6rnek, igerisinde film
miizigi olarak Dede Efendi, Sakir Aga ve III.
Selim’in klasik tisluptaki eserlerinin yani sira
Sadettin Kaynak’in bu film i¢in yapmis oldugu
yeni bestelerinin de yer aldig1 ve basroliinii do-
nemin en dnemli ses sanat¢ilarindan Miinir Nu-
rettin Selguk’un istlendigi “Allahin Cenneti”
filmidir (Sekil 2).

Sekil 2. 28 Ekim 1939 Aksam Gazetesi “Allahin
Cenneti” film afisi

Sadettin Kaynak’in yapmis oldugu ilk Tiirk fil-
mi olan “Allahin Cenneti”, ayn1 zamanda Tiirk
sinema tarihinde tinlii bir ses sanat¢isinin oyun-
cu olarak yer aldigi ilk filmdir. Sinema yazarlari
bu filmin sarkici-oyuncu ekoliinii baglattigini ve
film sanati adina bu akimin baslamasinda koti
bir 6rnek oldugunu belirtmislerdir (Sen, 2003).
Ancak Kaynak’in bu film i¢in besteledigi ve
bugiin dahi en bilinen eserleri arasinda sayilan
Hicaz “Deli goniil gezer gezer gelirsin”, Segah-
Nihavent “Dertliyim, ruhuma hicranimi sardim
da yine”, Segah “Incecikten bir kar yagar tozar
Elif Elif diye”, Nihavent “Kalplerdan dudaklara
yiikselen sesi dinle” gibi eserleri hem film hem
de plaklarla genis kitlelere ulagmstir (Sekil 3).

Gerek Adaptasyon gerekse Tiirkge film ilanla-
rinda “bestecisi”, “adaptasyonunu yapan” gibi
sifatlarin karsisinda yer alan Selahattin Pinar,
Artaki Candan, Sadi Isilay, Muhlis Sabahattin,
Kadri Sengalar, Serif i¢li, Miinir Nurettin Sel-

cuk, Mesut Cemil gibi donemin iinlii miizisyen-

23

lerinin isimleri arasindan 6ne ¢ikan, hi¢ sliphe-
siz ki Sadettin Kaynak olmustur. Ozellikle bu
filmlerden esinlenerek 4 misrali zemin, nakarat,
meyan, nakarat olarak diizenlenen klasik sarki
formundan bagimsiz, 1950’1i yillarda “serbest
icra” ve “fantezi” olarak tanimlanacak olan yeni
olusumu ile gelenegin popiiler tarza doniisii-
miinde 6nemli bir 6rnek teskil etmistir.

Sekil 3. 29 Ekim 1939 Aksam Gazetesi “Allahin
Cenneti” filmi plak ilani

Tiurk miiziginin popiilerlesme siireci
ve Sadettin Kaynak

Sadettin Kaynak’mn 1926 yilinda besteledigi,
giiftesi Avukat Ali Sevket Bey’e ait Hiizzam
makaminda ve Devr-i Hindi usuliindeki “Hic-
ran-1 elem sine-i plirhunumu daglar” adli ilk
eseri; zemin, nakarat, meyan, nakarat seklinde
klasik dort misrali murabba giifteli yapiyla bes-
telenmistir. Eserin bolim baslarinda kullandig1
“Of” terenniimilyle de hem melodi ve kompo-
zisyon hem de form itibari ile Hac1 Arif Bey et-
kisini hissettirmistir (Sen, 2003).

Hac1 Arif Bey’e gelis siirecini kisaca 6zetlersek:
Avrupa devletleri ile girdigi savaslarin ¢cogunda
yenilen, stirekli toprak kaybeden Osmanli Dev-
leti, ilk etapta yalnizca askeri alandaki tstiinlii-
gii kabul etse de zamanla bu ustiinliigiin daha
genis serilerde oldugunu algilayip oncelikle 1s-
lahat hareketlerine, ardindan da Avrupa’nin bi-
lim ve teknigini ithal etme yollarina gitmistir.
Bu batililagma hareketi kiigiik bir alevin kortik-
lenmesiyle durdurulamaz bir yangina doniisiip
hizla her alana yayilmistir. Devlet kurumlari,
egitim kurumlari, kilik kiyafet gibi mekansal,
kurumsal ve goriintiisel bu degisim zamanla ya-
say1ls bicimleri, gelenek gorenekler, zevk ve
inang¢ anlayisini da etkilemeye baslamis; Once-
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likle kurumsal alanlarda diisiiniilen batililasma
zamanla sosyal ve kiiltlirel olarak da hem Os-
manl1 Imparatorlugu’nu hem de ardindan Tiirki-
ye Cumbhuriyeti’ni etkilemistir. Bu degisim ve
gelisim siireci bir¢ok sanat dalina yansidigi gibi
miizigi de etkisi altina almistir.

Bat1 miizigi ile olan iligkiler, 1826 yilina kadar
Osmanli’nin Avrupa ile olan iligkilerinden do-
gan vesilelerle rastlantisal ve plansiz bir siireg
icerisinde geligmistir. 1826 yilinda Mehterhane-
nin kapatilip, “Muzika-y1 Hiimayun” adli Bati
tarz1 askeri bandonun kurulmasi, miizikte Batili-
lasma ve ardindan ¢oziilmeye dogru gidisi sag-
layan kirilma noktasi olmustur. Hem saray ve
cevresini hem halk cephesini hem de Tiirk mii-
zigi icracilar1 ve icralarini etkilemistir. Sarayda
opera ve operet boliimlerinden, daimi opera top-
luluklarina yeni olusumlar meydana gelmistir.
Topluluklardan “Fasl-1 Atik” ile klasik fasil ic-
rast yapilmistir. “Fasl-1 Cedid” topluluklarinin
repertuart ise Bati miiziginin major ve mindr
tonlarma yakin makamlardan secilmis pesrev,
saz semaisi, kocekgeler ve oyun havalarinin ar-
monize edilmeleriyle meydana getirilmistir.
Fasl-1 Cedid topluluklari, elinde bagetle bir sef
tarafindan yonetilip; keman, viyolonsel, ud, lav-
ta, kitara, mandolin, fliit, ney, kanun, trombon,
darbuka, kastanyet, zil gibi enstriimanlar ve ha-
nendelerden olusmustur. Bu topluluklar ile bir
miizik egitim merkezi haline doniistiirtilen
Muzika-y1 Hiimayunla, egitimle paralel Bati
porteli nota sisteminin kullanilmasi gibi hem
icerikle ilgili hem de gelisen sahne sanatlarina
bagli olarak, Dolmabahge Sarayi’nin yaninda
yapilan tiyatro binasi ile saray ve yakin ¢evresi-
nin konser, tiyatro, opera izleyebilecegi bir yere
sahip olmasi gibi, mekansal degisimler meydana
gelmistir. Tim bunlarin yaninda halk arasinda
da Batili eglence miizikleri yayilmaya baslamis-
tir. Bunlardan ilk Bati popiiler miizik tarzi olan
kantolar, 1849 yili itibari ile Naum ve
Gedikpasa Tiyatrolari’nin ilk ticari sahne sanati
topluluklar1 olarak Istanbul halkiyla bulusan
miizikli oyun, operet, miizikal gibi tiirleri ile ti-
yatro, sahne sanatlar1 ve miizigin yayilimi ve
halk ile bulusmasinda 6ncii olan kahvehane gibi
mekanlar miizigin de popiilerlesmesinde biiyiik
rol iistlenmislerdir (Aksoy, 1985).
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Tirk miizigi i¢in Bat1 miizigine gosterilen ilgi
ve “alafrangalagan” saray yasami baglaminda;
saray mensubu miizisyenler saray disindaki yali-
lara, konaklara ve Mevlevihanelere dogru yo-
nelmisler, 18. ylizyil sonlarinda klasik iisluba
bagl besteciler dahi daha lirik, daha hareketli
olmaya baslayan eserler ortaya koymuslardir.
Genel olarak Tirk miizigi eserlerinde makam,
form ve usul anlayislarinda degisimler meydana
gelmistir. Sarki formunun ortaya ¢ikisi ve beste-
ci Haci Arif Bey’in “nevzemin” adin1 verdigi
eserleri ile baglayan donemde, Tiirk miizigi i¢in
bestecilik tamamiyla sarki formuyla sikisip
kalmis ve bu form tiim miizige hakim olmustur.
Bu donem, Osmanli Imparatorlugu’nun yeni-
lesme hamlesi ile baslayan ve Cumhuriyetle bir-
likte hizlanarak yenilik¢i akimlarin ve yeni bir
hayat tarzinin, her alanda biiyiik degisimlere yol
actig1, Osmanl miizik zevkinin de yenilestigi ve
popiilerlestigi donemdir. Sadettin Kaynak’in da
miizikal olarak ilk iiriiniini verdigi bu evrede,
dénemin en popiiler ismi Hac1 Arif Bey’in etkisi
vardir. Hac1 Arif Bey etkisiyle ilk bestesini yap-
t1g1 bu siirece gelene kadar Tiirk miizigi calis-
malarinda hocalar1 Hafiz Melek Efendi ve Seyh
Hafiz Mehmet Cemaleddin Efendi (1870-1937)
ve Neyzen Emin Dede olan Sadettin Kaynak,
daha sonra Muallim Kdzim Uz’un (1873- 1943)
Ogrencisi olmus; onun Zekai Dede, Eyyiibi
Mehmet, Dellalzade ve Dede Efendi’ye dogru
uzanan Tirk miizigi mesk silsilenin bir halkasi
haline gelmistir. Sadettin Kaynak’in Halk miizi-
gi ile tanigmasi ise 1917 yilinda vatani gorevini
yapmak iizere gittigi Diyarbakir ve bu siirecte
Mardin, Elazig ve Harput bolgelerinde bulun-
mast ile gerceklesmistir (Kaynak, 1991).

Kaynak’in miizikal kimliginin sekillendigi bu
donemde aynmi paralellikte yiiriiyen ve gelisen
bir diger unsur da dini egitimi ve hafizligidir.
Babasi Ali Aldeddin Efendi’nin dini gorevi se-
bebiyle kendisine tahsis edilen Yahya Tevfik
Medresesi’nde dogan Sadettin Kaynak, bir yan-
dan medresenin sundugu ilim, irfan ve sosyal
imkanlardan yararlanip gelisirken, bir yandan da
babasinin sarayla olan baglantis1 sebebiyle o
adaba da agina olarak yetismis, 9 yasinda hifzini
tamamlayarak hafiz olmustur (Sen, 2003). Sa-
dettin Kaynak, Mercan idadi’sinden (lise) me-



Tiirk miiziginin popiilerlesme siirecinde film miizikleri ve Sadettin Kaynak

zun olup, Istanbul Dariilfiinun’u yani Istanbul
Universitesi “Ulim-u Ser’iyye Subesi’ne yani
[lahiyat Fakiiltesi'ne kaydolmustur. Askerlik
gorevinin ardindan egitimini tamamlayarak Sul-
tan Selim Camii’nin ikinci imamligina, ardindan
14 Ocak 1928 tarihinde Sultan Selim Camii ba-
simamligina getirilmistir. Boylelikle aslolan dini
kimligi resmiyet kazanmistir (Kaynak, 1991).
Sadettin Kaynak bu gorevi sirasinda, ezan ve
Kur’an1 Tiirk¢e okuma ¢alismalart dogrultusun-
da, Siileymaniye Camii’'nde ciibbe giymeden,
sarik sarmadan, Atatlirk’iin ‘Benim gibi basin
agtk olacak ve frakla okuyacaksin’ sdylemi dog-
rultusunda 5 Subat 1932 tarihinde Siileymaniye
Camii’nde Tiirkge hutbe okumustur (Sen, 2003).

Bas1 agik ve frakla Tiirkge hutbe okuyan Kay-
nak, oncelikle iyi bir gazelhan ve ardindan da
plaklara gerek dini formda Kur’an, ezan, salat
ve durak ornekleri, gerekse din dis1 miizikten
klasik donem bestecilerinin biiyiik formda eser-
lerinden, sarki, tiirkii, mersiye ve operet formla-
rina kadar plaklar dolduran bir okuyucu kimligi
de kazanmistir. Sadettin Kaynak, gerek yurt i¢i
gerekse yurt disinda hanende ve gazelhan olarak
smokini ve papyonu ile sahneye ¢ikmis, Sirketi
Hayriye’nin diizenledigi mehtap alemlerinde
solistlik yapmustir. 1926 yilinda plak doldurmak
icin Berlin’e giden Kaynak “Dartiltalim-i Musi-
ki” toplulugu ile Berlin’de konserler vermis, bu
yurt dis1 seyahatini Viyana ve Milano seyahatle-
r1 izlemistir. 23 Ocak 1930 tarihinde ilk plak
doldurdugu Pathé¢ Kardesler Plak Firmasi’nin
araciligl ile Paris’te bir konser vermistir. Bu
konser Kaynak yonetiminde Denizkiz1 Eftelya,
kemani Sadi Isilay, kemenceci Aleko Bacanos
ve udi Yorgo Bacanos gibi donemin {inlii sazen-
deleri esliginde ger¢eklesmistir (Kaynak, 1991).
Sadettin Kaynak’in Pathe, Colombia ve Odeon
plak sirketleriyle toplam 50’ye yakin plak dol-
durdugu sanilmaktadir. (Sen, 2003). Plaga oku-
dugu ilk eser Mustafa Izzet Efendi’nin Bayati
Durak’idir: ‘Ben dost hevésina diistiim gayri
heva neme gerek’ (Yenigiin, 1969). Kaynak’in
Tiirk¢e ezan, Kuran ve Esselat okudugu plakla-
rinin ilanlart (12 Temmuz 1930/ 13 Subat 1933
Cumhuriyet Gazetesi) ve dini formlar diginda
sarki formunda eser seslendirdigi plak ilanlari
donem gazetelerinde de yer almaktadir (19 Su-
bat 1931 Milliyet Gazetesi).
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Kaynak’in frakla hutbe okudugu, papyonla Pa-
ris’te konser verdigi, Almanya’da plaklar dol-
durdugu bir kiiltiir amalgamu icerisinde, 1923’de
Cumhuriyetin ilani ile birlikte yonetime hakim
olan, ge¢misi geride birakip yeni ve parlak bir
gelecege Batililasma ve modernlesme yolundaki
inkilaplar ile ulasmay1 hedefleyen ideolojinin
doguracagi karmasa paralellik gostermektedir.
Bu ugurda Batili bir toplum kimliginde goriin-
mek ve Osmanli gelenekselligini yikmak isteyen
Cumbhuriyet rejimi i¢in ise, Osmanl kiiltiirliniin
aktarim yollarindan biri olan miizigine miidaha-
lelerde bulunmak kag¢inilmaz olmustur. Bu sii-
recte belirli bir tarihsel donem ve ziimreye atfe-
dilen Tiirk miizigi “alaturka” olarak isimlendiri-
lip, caga yakisan miizigin devletin resmi politika
olarak kabul ettigi Bat1 miizigi temeline dayali
halk miizigi 6gelerinin kullanildig1 ulusal miizik
oldugu kabul gormiistir. 1926  yilinda
Dariilelhan biinyesinden Tiirk miizigi bolimii-
niin kaldirilarak, kurumun dogrudan Bati miizigi
konservatuar1 haline getirilmesi ve ardindan
okullardan “alaturka musiki” dersinin egitim ve
Ogretiminin kaldirilmasi ile Tiirk miiziginin ya-
saklanma stireci baglamigtir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda yapilan pek ¢ok degisiklik ya benim-
senmis ya da din, ahlak, gelenek gibi sebeplerle
dislanip reddedilmis ve bunun sonucunda unu-
tulmustur. Buna karsin miizik sanat1 etrafinda
yapilan tartigsmalar ¢ok uzun yillar siirmiis, bir-
kac siyasal tartisma disinda higbir kavram ala-
turka- alafranga tartismasi kadar uzun soluklu
olup, sonugsuz kalmamistir. Cumhuriyet miizik
politikalarina Ziya Gokalp ile beraber yon veren
en 6nemli i1sim olan Mustafa Kemal’in 1 Kasim
1934 yili meclis agilis konugmasi ardindan rad-
yo yaymlarindan Tiirk miizigi tamamen kaldi-
rilmistir. 6 Eyliil 1936 tarihine kadar siiren bu
yasakli siirecte halka ¢ok sesli miizigi sevdir-
mek icin, gerek radyolarda gerekse tiim kamusal
alanlarda ¢ok sesli Bat1 miiziginin 6rnekleri din-
letilmeye baslanmistir. Bir buguk yil siiren bu
donemde, kapsamli ve siirekli bir denetim sis-
temi ile sansiir mekanizmasi yaratma c¢abalari
artarak stirmiistiir (Tekelioglu, 1999). Cumhuri-
yet politikalarinin geleneksel miizigi unuttur-
mak i¢in ilk 6nce egitim ve dgretimden ardindan
radyolardan kaldirmasi, halki Bati miizigi din-
lemek yerine, 6zlemlerini duyduklar1 Tiirk mii-
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zig1 nagmeleri i¢in Arap ve Misir radyo istas-
yonlaria yoneltmistir. Arap ve Misir radyola-
rindan dinlenilip, kulaklara asina olan bu melo-
diler iilkeye gelen Arap ve Misir filmlerine olan
adaptasyonu kolaylastirmistir. Ulkenin her ye-
rinde gosterilmeye baslayan filmler sayesinde,
Sadettin Kaynak’in bu filmler i¢in yaptig1 beste-
ler, cok genis serilerde dinleyiciye, bestelendik-
ten ¢ok kisa bir siire sonra, en taninmig ve sevi-
len solistlerce icra edilmis halleriyle ulagmustur.
Bu aktarim, Tiirk miiziginin popiilerlesmesi yo-
lunda en 6nemli temel taslardan birini olustur-
mustur. Kaynak’in eserleri, gordiigii ilgi kadar
zaman zaman elestirilmistir. Ortaya koydugu
serbest icra tarzinin hem beste yapma teknikle-
rinde hem de icrada bireye 6zgiirce hareket ede-
bilme alan1 yaratmasi1 “6zgiir icra” ve “arabesk”
iligkilendiriminde Kaynak ile birebir bir bag ku-
rulmasina sebep olmustur (Tekelioglu, 1998).
Kaynak’in bu anlayisla verdigi eserleri Arap
miizigi, Misir filmleri, yoz miizik, arabesk mii-
zik ile hep ayni ortak paydadan beslenerek soy-
lemlestirilmistir. Aslinda ne arabesk Tiirkce
sOzli bir Misir miizigidir ne de arabesk filmleri
Misir melodramlarinin taklididir (Stokes, 1998).
Kurulan bu bagin 1960’11 yillarda baglayan ve
“arabesk kiiltiir” olarak adlandirilan sosyal ol-
gunun miiziginin temellerini atmas1 yOniindeki
ilgi, Kaynak’in eserlerinin miizikal analizleri
paralelinde dogru bir tespit degildir. Kaynak’in
miizikal goriislinlin temelini teskil eden Tiirk
miizigine popiilerlik kazandiracak, popiiler ola-
cak eserler meydana getirme anlayisi ise mey-
dana getirdigi eserler bazinda miizikal bir sira-
danlik ve bayagilik olarak ortaya ¢ikmamustir.
Bestecinin bir¢ok kez dile getirdigi: “Gaye eser
vapmak degil, tutturabilmektir. Halkin nabzina
gore nagme yapmak ve sanat degerini kaybet-
tirmeden bunu her sinif halka begendirmek-
tir...” (Ergin, 1954) sdyleminden de anlasilacagi
iizere “halk i¢cin” ve “popiiler olma” hissiyati
ile sanat yapma anlayisi, Adorno’nun kiiltiir en-
diistrisinin irettiklerinin sanat adina degil pazar
icin iiretilen metalar oldugu anlayisi ile paralel-
lik gostermektedir. Kaynak’in miizikal iiriinleri-
nin Adorno’nun soziinii ettigi pazar igin liretilen
metalar konumunda oldugu sdylenebilir. Kiiltiir
endiistrisi siirecini harekete geciren dinamik,
piyasadir. Kiiltiir endiistrisi, yeni olusmus kiiltii-
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riin, degeri olmayan, yonlendirilen seylesmis ve
homojenlesmis bir kiiltiir oldugundan s6z et-
mektedir. Bu seylesme, teknolojiyle birlikte ge-
lisim gostererek, “kitle kiiltliri” anlayisini ge-
tirmigtir. Kitle kiltiirii ise nitelikten ¢ok izler
kitleye tekdiizelik, homojenlik ve siradanlik
sunmaktan Oteye gitmez. Bunun sonucunda bi-
rey sahte bir diinyanin bireyi durumunda ve bu
kiiltiirin diger bireylere iletiminde araci konu-
munda olmaktadir. Bunu dayatan kitle kiiltiirii
endiistrisi, “miisteri memnuniyeti’ni 6n planda
tutmakta, otantiklikten uzaklasip gorsellesmeye
odaklanarak kar elde etmeye c¢aligmaktadir
(Dellaloglu, 2001). Bu baglamda Kaynak’in
eserleri irettigi iriinlerini pazar igin Uretilen
metalar konumuna getirmisse de, bu ortaya ¢i-
kan tirtin anlaminda “popiilerdir”; tiriinler miizi-
kal olarak degerlendirildiginde ise pazara yone-
lik, standart notalardan olusan basit bir miizik
olarak degerlendirilen popiiler miizik degildir.

Sadettin Kaynak’in film miizikleri ve
film miizigi bestelerinin form, usul,

makam, giifte yazar1 analizleri

Sadettin Kaynak’in 1926 yilindan baglayarak
stirdiirdiigii bestekarlik hayatinda taninmasi ve
popiilerlik kazanmasinda film miizigi ¢aligmala-
rinin ¢ok Onemli bir rolii olmustur. Kaynak’in
film sarkilar1 besteciliginde, Tiirk filmleri ve
Maisir filmlerine yaptig1 sarky, tiirkii ve fanteziler
tilkenin pek ¢ok yerinde gosterilmeye baslayan
filmler aracilig1 ile yayilmaya baglamis ve son-
rasinda da donemin iinlii ses sanatcilarinin plak-
lara seslendirimi ve eglence mekanlarindaki ic-
ralar1 ile genis serilerde halka ulasmistir.

Kaynak, gosterime girecek olan Misir filmleri
miiziklerinin aynen kalmasi veya sadece sozle-
rinin Tiirkgelestirilip Arap miiziginin korunmasi
fikrine karsi gelerek; film miiziklerinin Tiirk¢e
sozlerle yeniden bestelenmesi diisiincesini sa-
vunmustur. Arap miiziginin halk arasinda biiyiik
ilgi gordiigii bu donemde biiyiik bir risk icerme-
sine karsin, goriislinde 1srar etmistir. Orijinal adi
“Denanir” olan ve Ummii Giilsiim’iin iiciincii
filmi olarak Misir’da 1940 yilinda piyasaya ¢i-
kan (Danielson, 2008) “Harunresid’in G6zdesi”
adl1 film, donem film ve miizik bahsi agisindan
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deneysel bir girisim olmustur. Film, biri Tiirkce
sozlerle Sadettin Kaynak’in besteleyip Miizey-
yen Senar’in seslendirdigi sarkilarla Ipek Sine-
mas1’nda, bir digeri de Tiirkce sézlii ve Ummii
Giilsiim’iin seslendirdigi Arapga sarkili versiyo-
nuyla Saray Sinemasi’nda olmak iizere ayni an-
da iki sinemada birden gosterime girmistir (Se-
kil 4). Sonucunda ise, Sadettin Kaynak’in beste-
leri ile Tirk miizigi dublaj1 yapilan gosterimde,
aslinin ii¢ kat1 hasilat yapilmistir (Sen, 2003).

Sekil 4. 27 Kasim 1941 Aksam Gazetesi
“Haruniirresid’in Gozdesi” film ilant

Kaynak’1n 1srariyla edinilen bu sonugla, O’nun
“Arap miizigi taklit¢iligi ya da savunuculugu
yaptig1” tarzindaki kimi goriislerin aksine, mil-
liyet¢i bir tavir igerisinde oldugu soylenebilir.
(Kaynak, 1991).

Sadettin Kaynak’in Haci Arif Bey ekoliinden
ayrilip kendi ¢izgisine gecmesinde tabii ki film
sarkiciliginin  dogurdugu siire mecburiyeti ile
beste yapma anlayisinin da oldukga pay1 olmus-
tur. Sadettin Kaynak’in film miizigi bestekarligi,
salt beste yapmanin ¢ok daha 6tesindedir. Bes-
tekar ilhami ile bas basa degildir. Oncelikle fil-
min senaryosuna uygun bir beste olmas1 gerek-
mektedir. Filmin orijinal miiziginin siiresine
uymak zorundadir. Zaman, mekan, siire, goriin-
tii ve konu ile paralellik gostermesi gereken bir
beste tabii ki bestekar1 bu konularda sinirlan-
dirmistir. Bu siurlilik igerisinde meydana getiri-
len tiriinlerden elde edilen basari ise sasirticidir.
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Sadettin Kaynak’in tespit edilen 669 eserinden
218’1 film miiziklerinin sozlii repertuarina aittir.
Kaynak 10 adet Tiirk filmine 59, 47 adet Misir
filmine de 159 eser bestelemistir.

Sadettin Kaynak’in miiziklerini yaptig1 Tiirk
Filmleri: Allah Kerim, Allahin Cenneti, Canak-
kale Gegilmez, Estergon Kalesi, Hafiz Behget,
Istanbul Sokaklar1, Kahveci Giizeli, Kanli Tas-
lar, Nasrettin Hoca Diigiinde, Sizlayan Kalp,
Sizlayan Kalp Beyaz Zambak, Sonsuz Aci, Ya-
vuz Sultan Selim Agliyor ve Yayla Kartali’dur.
Kaynak’in miiziklerini yaptig1 Misir Filmleri ise
Arzu ile Kanber, Ask Cesmesi, Ask Kurbanlari,
Askin Zaferi, Bagdat Hirsizi, Balikgt Osman
Bagdat’ta, Beyaz Melek, Beyaz Zambak,
Binbir/ Binbirinci Gece, Binikinci Gece, Bir
Tiirk’e Goniill Verdim, Cem Sultan, Col Kizi,
Dansozler Kuliibii, Diigiin Gecesi, Esir Tiiccari,
Gadr ve Azap, Gengligin Zaferi (Endiiliis Gece-
leri), Gizli Ask, Giinah Pesinde, Hac Yolu,
Harunresid’in Gozdesi, Hurmalar Altinda Cemi-
le, Isil ile Fahri, Incili Cavus, Iskender, Kalbime
Dogmustu, Kara Bahtim, Kerem ile Asli, Lekeli
Melek, Leyla ile Mecnun, Mahzun Goniiller,
Mechul Mazi, Mihracenin Kizi, Romeo ve
Jiilyet, Sahra Giizeli, Sahra Kiz1 Leyla, Sefiller,
Selahattin Eyyiibi ve Bozaslan, Selma Benim
Canimsin, Sonmeyen Ask, Sam Giizeli, Sark
Yildiz1, Seyhin Kizi, Tahir ile Ziihre, Vicdan
Borcu ve Yetimler filmleridir.

Bu filmlerden Sizlayan Kalp, Sizlayan Kalp Be-
yaz Zambak, Estergon Kalesi, Allah Kerim,
Kalbime Dogmustu, Mihracenin Kizi ve Sahra
Giizeli adli filmlerin miiziklerinin Sadettin Kay-
nak tarafindan yapildigi, donem gazetelerinde
yer alan ilanlaria ulasilarak ilk kez tespit edil-
mistir.

Sadettin Kaynak 14 adet Tirk filmi i¢in beste-
lemis oldugu 59 eserinde birbirinden farkli 25
farkli makam, 47 adet Misir filmi igin bestele-
digi 159 adet sozlii eseri i¢inse birbirinden farki
31 makam kullanmistir (Tablo 1).

Kaynak, tespit edilen 14 adet Tirk filmi igin
ulagilan 59 eserini ve 47 adet Misir filmi igin
ulasilan 159 adet eserini; sarki, tiirkidi, fantezi,
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mars, mersiye, beste, nefes, tango, diiet, vals ve
ninni gibi birbirinden farkli formlarda bestele-
mistir (Tablo 2).

Tablo 1. Film Miizikleri makam dagilimi

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinde kul-
landig1 makamlar

14 Tiirk Filmindeki 59 47 Misir Filmindeki 159
Eserdeki Makamlar Eserdeki Makamlar
Kullanilan Say1 Kullanilan Say1
Makam Makam
Nihavent 10 Nihavent 27
Hicaz 7 Hicaz 24
Mahur 6 Ussak 20
Segah 5 Hiizzam 15
Acemasiran 4 Rast 12
Hiiseyni 4 Mahur 11
Karcigar 4 Hicazkar 8
Mubhayyerkiir- 3 Hiseyni 7
di
Rast 3 Karcigar 6
Buselik 2 Mubhayyer 6
Zavil 2 Acemagiran 5
Sehnazbuselik 2 Segah 4
Nikriz 2 Gerdaniye 4
Gerdaniye 1 Mubhayyer- 3
kiirdi
Sultaniyegah 1 Suznak 3
Sehnaz 1 Beyatiaraban =~ 2
Acemkiirdi 1 Diigah 2
Eveg 1 Giilizar 2
Suznak 1 Sehnaz 2
Ferahnak 1 Buselik 2
Kiirdilihicaz- 1 Kiirdilihicaz- 2
kar kar
Neva 1 Acemkiirdi 2
Ussak 1 Hiseynikiirdi 1
Mubhayyerbu- 1 Kiirdi |
selik
Sedaraban 1 Miistear 1
Nevabuselik 1
Saba 1
Segahmaye 1
Sultaniyegah 1
Suzidil 1
Beyati 1

Sadettin Kaynak, film miiziklerini bestelerken,
Tirk filmlerinde birbirinden farkli 9, Misir film-
lerinde ise 8 kiiclik usulii kullanmis; serbest ve
degismeli usul anlayis1 ile besteledigi eserleri de
olmustur (Tablo 3).

Sadettin Kaynak’in film miizigi bestekarliginda
159 adet Misir film miiziginin 25’1, 59 adet Tiirk
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filmi miiziginin de 16’sinin usulii degismelidir.
Kaynak’in bu kullanim1 yalnizca usul anlayist ile
siirlt kalmamus, bir eseri olustururken bazen iki
bazen de ti¢ farkli makami kullanmistir. Bestele-
digi film miiziklerinin 5’1 Tiirk filmlerinde, 16’s1
Misir filmlerinde olmak iizere 21’ini degigmeli
makam anlayisi ile bestelemistir.

Tablo 2. Film miizikleri form dagilimi

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinde
kullandig: formlar

14 Tirk Filmindeki 59 47 Musir Filmindeki 159
Eserdeki Formlar Eserdeki Formlar
Kullanilan Kullanim Kullanilan Kullanim
Form Sayisi Form Sayisi
Sarki 49 Sarki 140
Turka 3 Fantezi 4
Fantezi 2 Mars 4
Mars 1 Diiet 3
Mersiye 1 Mersiye 2
Beste 1 Tiirki 2
Nefes 1 Vals 1
Tango 1 Ninni 1

Belli olma- 2

yan

Tablo 3. Film miizikleri usul dagilimi

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinde kul-
landig1 usuller

14 Tirk Filmindeki 59 47 Misir Filmindeki
Eserdeki Usuller 159 Eserdeki Usuller
Kullanilan Sayis1 Kulanilan Sayis1
Usuller Usuller

Degismeli 16 Diiyek 62
Diiyek 10 Sofyan 27
Sofyan 10 Aksak 18
Aksak 7 Nim Sofyan 15
Serbest 5 Serbest 6
Curcuna 3 Curcuna 2
Tiirk Aksagi 3 Tirk Aksagt |
Nim Sofyan 2 Devr-i Hindi 1
Raks Aksagi 1 Yiirik Semai 1
Lenk Fahte 1 Belli olmayan 1
Belli olmayan 1

Sadettin Kaynak’in yapmis oldugu film miizik-
lerinin giifte yazarlar ise oldukga genis bir yel-
pazede cesitlenmistir (Tablo 4). Karacaoglan,
Emrah, Gevheri, Aslk Omer gibi halk ozanla-
rindan; Divan siirinin en Onemli sairlerinden
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Fuzuli, Nedim ve Seyh Galib’e, biiylik ney iis-
tadi Neyzen Tevfik’ten, Milll Miicadele ruhu-
nun en Oonemli isimlerinden sair Mehmet Akif
Ersoy’a kadar uzanan bu seride Sadettin Kay-
nak’in giiftelerini en fazla kullandig1 sair Vecdi
Bingol olmustur. Onun ardindan Mustafa Nafiz
Irmak, Fuad Hullsi Demirelli, Ramazan Gdkalp
Arkin, Necdet Riistii Efe, Lami Gliray gibi sair

ve s0z yazarlar1 gelmektedir.

Tablo 4. Film miizikleri giifte yazarlar: dagilimi

Sadettin Kaynak’in film miiziklerinin

giifte yazarlan

ég Eu;l;dl;l(limcl}r}(éteekl 47 Misir Filmindeki 159
S u Eserdeki Giifte Yazarlar
Yazarlari
Giifte Yazar Giifte Yazan
Vecdi Bingol Vecdi Bing6l 64
Karacaoglan 4 Mustafa Nafiz 15
Irmak
Ramazan .
Gokalp Arkim 2 Sadettin Kaynak 6
Giindiiz Nadir 2 Resat Ozpiringci 2
Fuat H u1951 Erciiment Er 2
Demirelli
Nurettin Riistii .
Bingol Sadi Kurtulus 1
Mehmet Akif A A
Ersoy Asik Seyrani 1
Cemali -
Nabedid Asik Omer 1
Neyzen Tevfik Tarik Isitman 1
Sadettin Kay- Lami Giiray 1
nak
Erzurumiu Huriser Giineri 1
Emrah
Nurettin Riistii Halil Tbrahim !
Bingdl Akcam
Ramazan Gokalp
Asik Hasan Arkin 1
Fuzuli Talibi Coskun 1
Vasfi Riza Yazari belli olma-
61
Zobu yan
Tarik Isitman
Refik Ahmet
Sevengil
Vehbi Cem
Askin
Yazari belli 23
olmayan
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Sonuc¢

Kitle iletisim arag¢larinin herkese ulasabilme {is-
tinliigi 6zelligini, konumuz dénemi igerisinde
gorsel boyutlari nedeniyle en iyi sekilde kulla-
nan sinema; toplumda ortak bir gii¢ ve ortak bir
kiiltiirin olusturulmasinda en 6nemli 6gelerden
biri olmustur. 1930°1u yillarda baglayan Misir ve
Tirk filmlerine gerek adaptasyon gerekse yeni-
den yapilan bestelerle, film miizigi “film goriin-
tillerine eslik eden miizik” olan tanimini asmus,
filmlerin 6niline gegmis ve Tiirk miiziginin yayi-
lim1 ve popiilerlik kazaniminda biiyilik rol oy-
namistir. Bu aktarimdaki en 6nemli isim ise Sa-
dettin Kaynak olmustur.

Sadettin Kaynak’in bestelerinde karsimiza ¢ikan
miizik anlayisi; makamlar1 ve usulleri kullanisi,
melodiye, forma ve ritme getirdigi serbestlik,
saz unsuruna sagladig1 prestij ve icra tarzi ile
Tirk miiziginin geleneksel yapist igerisinde
modern bir anlayistir. Geleneksel miizik egitimi
ve bu egitimin iizerine kurdugu icract ve besteci
kimligi ile Sadettin Kaynak, Tiirk miizik hayati
icin hem donemin sosyolojisini tanimlamasi
hem de Tiirk miiziginin geleneksel tavirdan po-
piilerlesme siirecine nasil gectiginin gdzlem-
lenmesi agisindan ¢ok 6nemli bir bestekardir.

Bestekarlik hayatinin uzun bir bélimi film sar-
kilar1 besteciligi igerisinde sekillenen Kaynak
icin, Tirk ve Misir filmlerine yapmis oldugu
fanteziler, sarkilar ve tiirkiiler hem kendisinin
taninmasint hem de filmlerin iilkenin dort bir
yaninda gosterime girmesi ile miizigin genis kit-
lelere yayilmasimi saglamistir. Kaynak, ulagilan
669 eserinden 218 tanesini, tespit edilen 14’
Tiirk, 47°si de Misir filmi olmak iizere toplam
61 film i¢in bestelemistir. Bu miizikler donemin
en taninmis ve sevilen ses sanatcilarinin sesin-
den, filmlerin yani sira plaklara okunmus, ayri-
ca donem eglence mekanlari icralarinin da vaz-
gecilmezi olmus ve Sadettin Kaynak tiim bu un-
surlart kullanarak Tiirk miiziginin popiilerles-
mesinde biiyiik rol oynamustir.

Kaynaklar

Abisel, N., (1997). Bir Diinya Nasil Kurulur? Popii-
ler Tiirk Filmlerinde Anlati Uzerine, Sinema Yazi-
lar1, Yayna Hazirlayan: Segil Biiker, Doruk Ya-
yimcilik, Ankara.



S. Ozdemir, S. Besiroglu

Aksoy, B., (1985). Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Mu-
siki ve Batililasma, Tanzimat Donemi Tiirkiye An-
siklopedisi, 5, 1letisim Yaynlar1, Istanbul.

Besiroglu, S., (2003). Popiilerlesme siirecinde bir
bestekar Saadettin Kaynak, Popular Miizik Aras-
tirmalar: Dernegi Dergisi, 1, 105-113, Izmir

Danielson, V., (2008). Misur’n Sesi, Ummii Giilsiim,
Arap Sarkist ve Yirminci Yiizytlda Misir Toplumu,
Tiirkcesi: Nilgiin Dogruséz /Cem Unver, Baglam
Yayncilik, Istanbul.

Dellaloglu, B., (2001). Frankfurt Okulu’nda Sanat
ve Toplum, Baglam Yayinlari, Istanbul.

Dikici, R., (2005). Cumhuriyetin Divasi Miizeyyen
Senar, Tiirk Musikisinin 75 Yillik Hikayesi, Remzi
Kitapevi, Istanbul.

Ergin, M., (1954). Sehirden Roportajlar, Sanat Ha-
yatinin 50. Yilinda Meshur Bestekdr Sadettin
Kaynak ile Bir Konusma, § Agustos 1954 Cumhu-
riyet Gazetesi, 5-6, Istanbul.

Gichan, G., (1992). Toplumsal Degisme ve Tiirk
Sinemast, Imge Kitapevi, Ankara.

30

Glivemli Z., (1960). Sinema Tarihi, Varlik Yaynla-
11, Istanbul.

Kaynak, G., (1991). Islam Arastirmalar1 Merkezi
Arsivi’nden alinmis biyografi metni.

Ozon, N., (1985). Sinema Uygulayimi, Sanati, Tari-
hi, Hil Yayn, Istanbul.

Ozén, N., (1991). Cagdaslasma, Kiiltiir, Sinema
Uzerine, Cagdas Kiiltiiriimiiz Olgular ve Sorunlar,
Cem Yayinevi, Istanbul.

Stokes, M., (1998). Tiirkiye'de Arabesk Olay, ileti-
sim Yayinlari, Istanbul.

Sen, H. O., (2003). Sadettin Kaynak, Tirkiye Radyo
Televizyon Kurumu Yayinlari, Ankara.

Tekelioglu, O., (1998). Ciddi Miizikten Popiiler Mii-
zige Musiki Inkilabmin Sonuglari, Cumhuriyet’in
Sesleri, Tarih Vakfi Yaynlar1, 146-153, Istanbul.

Unlii, C., (2004). Git Zaman Gel Zaman Fonograf.
Gramofon, Tas Plak, Pan Yaymcilik, Istanbul.

Yenigiin, H., (1969). Sadettin Kaynak, Musiki Mec-
muast, 244, 10-11, Istanbul.



