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Ozet

Bati’da, koleksiyonlarin, 18. yiizyilda topluma agimasi; bir sistem ¢ercevesinde kurumsallasmayr da gerek-
tirmis, bugiin ziyaretci ve iletisim temelli bir yaklasimla toplumla biitiinlesmeyi hedefleyen miizeler, 19 ve 20.
yiizyil boyunca hizla deSisen bir gelisim siireci icerisinde olmuslardir. Ulkemizde ise miizeler; éncelikle zen-
gin tarihi ve kiiltiirel mirasimizi korumayt hedefleyen, 19. yiizyilm Batililagma ¢abalarinmin gostergesi olan
“cagdas bir kurum” olarak ortaya ¢ikmuglardwr. Miizenin kurumsallagma siirecine iligkin bu tespit, ayni za-
manda Tiirkiye’de miizecilik uygulamalarinin bi¢imlenmesini de etkileyen iki onemli kavrami, “koruma” ve
“Batililagsmanin gostergesi ¢cagdas bir kurum olma” kavramlarmm da vurgulamaktadr. Sunulan bu ¢alisma-
nin amact; Tirkiye'de miizeciligin gelisimini aktarirken, Batililagma siirecinin miizecilik uygulamalari ve
bunlart bicimlendirmedeki etkisini de vurgulamaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye’'de miizecilik, koleksiyonlarin cesitlenmesi, miize mimarisi.

Development of museums in Turkey
Abstract

Since the first ages, the motive of collecting flourishing in religios and other sacred traditions were also the
basis for art that has also been the core of collections. Collection was the main reason to establish the
museums which led foundation of current museums. Upon opening collections to the public in the eighteenth
century, brought about the need for systematic corporate approaches, in addition to the exhibitive and
informative functions, and with the social, economic and political developments encountered in the
nineteenth and twentieth centuries, the museums entered a fast-changing development process. Today, within
this process, museums aim at social totality with a visitor and communication based approach. In our coun-
try, museums’ target is primarily the protection of our rich historical and cultural heritage and the museums
emerged as a “contemporary organization” as an indicator of westernization efforts in 19th century. This
assumption about organizational process of museums also emphasizes two important factors, which effected
the formation of museum applications in Turkey. One of these is: “protection” of historical and cultural
heritage and the other concept is: “a contemporary institution as an indicator of westernization”. The
objective of this study is to emphasize influences of Westernization process in museum applications and
formation while discussing development of museums in Turkey.

Key Words: Museums in Turkey, ramification of collections, museum architecture.
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Bu makale, birinci yazar tarafindan ITU Mimarlk Fakiiltesi’nde tamamlanmis olan ‘istanbul Modern Sanat Miizesi
koleksiyon yonetim politikasi i¢in bir model 6nerisi Tiirk Resminde 1950-1970 dénemi’ adli doktora tezinden hazir-
lanmistir. Makale metni 17.02.2005 tarihinde dergiye ulagsmisg, 24.03.2005 tarihinde basim karar1 alinmistir. Makale ile
ilgili tartismalar 30.06.2006 tarihine kadar dergiye gonderilmelidir.
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Giris

Miize ve miizecilikle tarihi iligkileri yakin bir
geemise dayanan iilkemizde, miizeler, oncelikle
zengin tarihi ve kiiltiirel mirasimizi “korumay1”
hedefleyen, 19. ylizyilin Batililasma ¢abalarinin
gostergesi olan “cagdas bir kurum” olarak orta-
ya ¢ikmustir.

Miizenin kurumsallagsma siirecine iligkin bu tes-
pit, ayn1 zamanda, Tiirkiye’de miizecilik uygu-
lamalarinin bigimlenmesini de dogrudan etkile-
yen iki 6nemli kavrami vurgulamaktadir. Bun-
lardan biri tarihi ve kiiltiirel mirasin “korunma-
s1”, digeri de “Batililagsmanin gdstergesi ¢cagdas
bir kurum” olma kavramdir. {lki, kurumsallas-
ma siirecinin dinamiklerinden biri olarak miize-
cilige ivme kazandirirken, digeri baslangicta
Bati’daki degisimleri goriip tanimaya olanak
saglamasi agisindan olumlu bir gelisme olarak
degerlendirilebilirse de, miizecilik i¢in siireg
icerisinde ivmeyi diisliren bir etken olmustur.
Bunun nedeni, 19. yiizyil Avrupa kurumsal
formlarinin yalnizca Batililagsmanin bir “goster-
gesi” olarak algilanip, kurumlarin, kiiltiirel ve
sosyal yasamin gerektirdigi ihtiyaglardan kay-
naklandig1 gerceginin benimsenmemis olmasi-
dir.

Batililagma siirecinin miizecilik uygulamalar1 ve
bunlar1 bicimlendirmedeki etkisini, YTU Sanat
ve Tasarim Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Programi
ogretim gorevlisi Zehra E. Orugoglu soyle 6zet-
lemektedir, “Geligmekte olan ve Avrupa’nin
dogusunda yer alan {ilkelerin Bati uygarlifina
yakinlagma cabalar1 i¢inde miize, Batidan kop-
yalanmak suretiyle hayata gecirilmeye caligil-
mig, diplomasi ve turizm agisindan bir deger
olan miize bu toplumlarda halkla biitiinleseme-
migtir. Kuruldugu donemde c¢agdasi olan 19.
ylizy1l Bati miizelerinin kopyalanmasiyla bag-
lamis olan miizeciligimiz bir daha ele alinmamis
ve bu eski diizen giinlimiize dek slrmiistiir”
(Orugoglu, 2002). Orugoglu, bunun yiizeysel
kopyalama olarak nitelendirdigi, gelismekte
olan iilkelerde goriilen ortak bir tavirdan kay-
naklandigini ifade ederken, “Batida var diye on-
larda da olmas1 gerektigini diigiindiikleri miize-
leri birbiri ardina kursalar da, Bati tarafindan
kabul edileceklerini diistinerek kurduklar1 bu
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miizeler, 6rnek aldiklar1 kiltiirden farkli olarak,
toplumu olusturan bireylerin higbirini kendi
“miisteri” foyl icinde gérmez. Her seyden evvel
bu tavir, yani ylizeysel kopyalama, miizenin igi-
ni kavramsal ve islevsel acidan tamamen bo-
saltmak anlamina gelir” (Orugoglu, 2002) sozle-
riyle, cagdas miizecilikte tartismasiz kabul go-
ren “miizenin toplumsal rolii’niin, Tiirkiye mii-
zelerinde heniliz tam anlamiyla uygulama alani
bulamamis olmasinin temel nedenini de vurgu-
lamaktadir.

Bu acidan ele alindiginda, Bati’da 1930-40’1
yillarda baslayan ve 1960’larda giderek yaygin-
lasan cagdas miizecilik anlayis1 dogrultusundaki
tartismalar, ililkemizde de batidakine paralel bir
donemde baglamis olmasina ragmen, miizeler,
e koleksiyon anlaminda ¢esitlilik,

yeni sergileme ve anlatim yontemleri,
toplumsal paylasim

gibi, cagdas miizecilik anlayiginin geregi olan
amaclarin1 uygulamaya gecirmede batiyla para-
lellik / eszamanlilik gosterememislerdir.

Tiirk miizeciliinin koruma temelli gelisim sii-
recinin bir yansimasi olarak degerlendirilebile-
cek bu durum, Tirkiye'de miizecilik alanindaki
uygulamalar1 da bi¢imlendirdiginden, s6z konu-
su gelisim siireci 0zellikle koruma/toplama/yasal
yapi (ilk miizecilik hareketleri), koleksiyonlarin
cesitlenmesi ve miize mekanlarinin gelisimi dog-
rultusunda genel hatlartyla ele alinmistir.

Koruma/toplama/yasal yapi (ilk miize-

cilik hareketleri)

Baz1 kaynaklar bir tiir korumacilik anlayisi ser-
gilenmesi acisindan, daha 6nceki medeniyetlere
ait islenmis pargalarin bu eserlerin yok olmala-
rin1 Onleyecek bir tutumla Tiirk mimari eserle-
rinde kullanilmasini Tiirklerde ilk miizecilik ha-
reketleri olarak degerlendirmekte ve miizecili-
gimizin tarihini Selguklu donemine dek indir-
mektedirler (Eyice, 1990; Gergek, 1999; Pasinli,
2002).

Prof. Dr. Semavi Eyice bu durumu “Miizeciligi-
mizin Baglangici ve Tiirk-Islam Eserleri Miize-
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leri” baghkli makalesinde, Konya’daki sur du-
varlar1 ve kapilarinda, Konya-Ilgin arasindaki
Selguklu Kervansaray1 (Kadin Hani)’nin cephe-
lerinde, Antik Roma veya Bizans ¢agina ait ki-
tabe ve islenmis mimari pargalarin kullanilma-
styla drneklerken; Osmanli doneminde de c¢esitli
eski eserlerin, nadir ve degerli esyalarin, kiy-
metli sanat eserleri, hediye ve ganimetlerin,
benzeri bir yaklasimla saklandiklarini/toplandik-
larin1 ifade etmektedir (Eyice, 1990). Bunun ya-
n1 sira padisahlarin giysi ve kisisel esyalarinin
da bir gelenek olarak sarayda toplanip, bohcalar
icinde muhafaza edildigi bilinmektedir (Pasinli,
2002).

Bu 6rneklerde amag koleksiyonculuk olmasa da,
sonucunda ¢esitli ve zengin bir koleksiyon mey-
dana gelmistir. Daha ¢ok atalara saygi, gelenek-
lere baglilik ve estetik degerlere duyarliliktan
kaynaklanan bir korumacilik anlayisiyla olusan
bu koleksiyonlar, 6zellikle 16. yiizyildan itiba-
ren giderek gelismis, diinya ¢apinda {in yapmaya
ve degerlendirilmeye baslamistir (Eyice, 1990;
Gergek, 1999; Pasinli, 2002).

Ancak, modern anlamda Tiirk miizeciliginin
temeli, Bati’da oldugu gibi bu koleksiyonlarin
degerlendirilmesi ya da daha genis bir kitleye
acilmas1 gereksiniminden ¢ok, 19. yiizyilin ikin-
ci yarisinda, eski eserlerin imparatorluk sinirlar
icinde muhafaza edilmesinin gerektigi yoniinde
belirmeye baglayan bir koruma anlayist dogrul-
tusunda atilmistir. Boyle bir anlayisa yonelmede
en Onemli etken ise, Bati’da ‘“ulus-devletlerin
ekonomik ve siyasi giiclerinin temsil arac1” ha-
line gelen miizelerin koleksiyonlarinin, Dogu’da
ozellikle Osmanl topraklarinda yapilan kazilar-
da ortaya cikan eserlerle gelistirilmesi olmustur.
Osmanli kendisinin kaynak oldugu bu koleksi-
yonlar1 biinyesinde korumak yoluyla Batililag-
ma ¢abalarini giiglendirmek istemistir.

[stanbul’un fethinden sonra, hem Osmanli’nin
kullandigr hem de savaglarda ganimet olarak
elde edilen yabanci silahlarla, savas arag-
gereclerinin korundugu bir silah deposu (cebe-
hane) olarak kullanilan Aya Irini Kilisesi, 19.
ylizyilin ortalarindan itibaren eski eserlerin de
burada toplanmaya baslamasiyla modern anlam-
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da ilk Tiirk miizesi olan Arkeoloji Miizeleri’nin
cekirdegini olusturmustur. Tophane Miisiri Fet-
hi Ahmet Pasa’nin diizenledigi, o donemde zi-
yarete kapali, ancak 6zel izinle gezilebilen, depo
niteligindeki bu mekan, ilk kez 1869°da “Miize”
olarak nitelendirilmis' ve resmen bir miidiirlik
haline getirilmistir (Gergek, 1999).

Miizeleri ilk kez devlet idaresi igerisinde ele
alan bu diizenleme ile Tiirk miizeciliginde yone-
tim erki de olusmaya baglamig, miizecilik ¢alis-
malar1 bu tarihten giiniimiize dek merkezi otori-
teye bagli olarak / merkezi sistem igerisinde yii-
ritiilmiistiir. S6z konusu ¢alismalarin merkezi-
yetci bir sistemle, bakanlik uhdesinde yiiriitiil-
mesi, her ne kadar Osmanli’dan giiniimiize ka-
dar siireklilik gostermisse de, bagli olunan ba-
kanlik agisindan bu istikrar gosterilememis ve
miizeler 1971 yilindan bu yana hiikiimetlerin
tercihlerine gore, bazen Milli Egitim, bazen
Kiiltiir, bazen de -bakanliklarin birlestirilmesiy-
le- Milli Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 ya da
Kiizltiir ve Turizm Bakanligi’nca yonetilmisler-
dir”.

Miizecilikte teskilatlanma agisindan 6nemli bir
adim olan miize miidiirliigiiniin olusturulmasi-

! Miize kavrami, resmi olarak ilk kez, sadrazamlik
makamindan Maarif Nezaretine gonderilen 29 Ocak
1869 tarihli bir talimat yazisinda yer almis ve tabir
miizehane olarak kullanilmistir (Gergek, 1999).

? Baslangigta Maarif Nezareti (Milli Egitim Bakanli-
&1) biinyesindeki Miize-i Hiimayun Umum Miidiir-
ligli’nce yiiritiilen miizecilik ¢aligmalari, Cumhuri-
yetin kurulusundan sonra dahi, uzunca bir siire ayn
bakanlik (Milli Egitim Bakanlig1) ¢atis1 altinda, an-
cak degisen ve giderek Onem kazanan birimlerce
yiirlitiilmiis, bu durum, ilk kez 1971 yilinda, Kiiltiir
Bakanligi’nin bagimsiz bir bakanlik olarak kurulu-
suyla degismistir. Bir protokolle Kiiltiir Bakanligi’na
devredilen miizelerin yonetimi 1972 yilinda Kiiltiir
Bakanligi’nin lagvedilmesiyle, kisa bir siire Bagba-
kanlik miistesarliinca yiiriitiilmiisse de, ayni yil
Kiiltiir Bakanligi’nin yeniden kurulusuyla, miizeler
icin “merkeziyet¢i yonetim erki” giiniimiize dek de-
vam etmistir (Kantarcioglu, 1990; Ozkasim, 1995).
Ancak, 2003 yilinda yapilan bir diizenleme ile Kiil-
tir ve Turizm Bakanliklar1 yeniden birlestirilerek
“Kiltiir ve Turizm Bakanligi” admi almistir
(TBMM, 2004).
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nin hemen ardindan, eski eserlerin korunmasina
yonelik onlemler ele alinmig ve bu konudaki ilk
yasal diizenleme 13 Subat 1869 tarihinde ytirir-
liige konan Asar-1 Atika Nizamnamesi olmustur
(Mumcu, 1969; Gergek, 1999). Kazilar1 Maarif
Vekaleti’nin iznine baglayan ve bulunan antika-
larin yurt disina ¢ikarilmasini yasaklayan hii-
kiimleriyle de 6nem arz eden bu nizamname,
1874 tarihli yeni nizamname ile degistirilmis ve
ilk nizamnamede yer alan “bulunan eski eserle-
rin yurt dismma c¢ikarilamayacagi” hakkindaki
hiikiim de gegersiz kilinmistir. 1874 tarihli ni-
zamnamenin, eski eserlerin yagmalanmasina
yasal bir statii kazandirdiginin kisa siirede anla-
stlmasina karsin, yeni Asar-1 Atika Nizamname-
si on yi1l sonra, 1884 tarihinde yiirlirlige girmis-
tir. 1906 yilinda bazi kiiciik diizeltmeler yapil-
migsa da, ana yapist degismeyen bu nizamname
Cumbhuriyet Doénemi’nde (6 Temmuz 1965 ta-
rihli ve 1965/41 sayili Anayasa Mahkemesi’nin
karar1 ile) kanun hiikmiinde kabul edilerek,
1973 yilina dek eski eserler konusundaki tek
yasa olarak 89 yil boyunca yiiriirliikte kalmistir.
1973 yilinda, 1710 sayili Eski Eserler Kanunu,
1983 yilinda ise, bugiin halen yiiriirliikkte olan
2863 sayili Kiiltlir ve Tabiat Varliklarimi Koru-
ma Kanunu yiiriirliige girmistir (Gergek, 1999).

Tiirk miizeciliginin baglangicini olusturan 19.
yiizyilin ikinci yarisinda gergeklestirilen yonet-
sel ve yasal diizenlemelerle eski eserlerin yurt
disina c¢ikarilmast engellenmis, Tirk kazilari
baslatilmis, kazilardan elde edilen eserler Istan-
bul’daki miizede toplanmaya baslamis ve olusan
bu koleksiyonla birlikte miizecilikle ilgili bilim-
sel faaliyetler de giderek hiz kazanmistir.

Koleksiyonlarin ¢esitlenmesi
Miizelerimizdeki koleksiyonlart meydana geti-
ren eserlerin biiyiikk cogunlugu Anadolu ve Os-
manli Imparatorlugu sinirlart icerisindeki cesitli
uygarliklara ait arkeolojik eserlerle, Dogu sanati
ve Islami doneme ait eserlerden olusmaktadir.
Bu nitelikleriyle arkeoloji ve etnografya agirlikli
koleksiyonlara sahip miizelerimizin yani sira,
“Anmt Miizeler” ve “Miize Evler”le, son donem
Osmanli saraylari da bir bagka grubu olusturur.

Ancak, koleksiyonlarin c¢esitlenmesi acisindan
ele alindiginda Tiirk miizeciliginin kurulus asa-
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masinda “korunmaya ve toplanmaya deger” bu-
lunan malzeme c¢ogunlukla arkeolojik eserler
olmus, bu eserlerin imparatorluk sinirlar1 i¢ginde
muhafazasi amaciyla baglayan toplama faaliyet-
leri sonucunda modern anlamda ilk miizemiz
olan Miize-i Hiimayun, bugiinkii adiyla Istanbul
Arkeoloji Miizeleri kurulmustur.

Miize-i Hiimayun’un ¢ekirdegini olusturan Aya
Irini Kilisesi, Istanbul’un fethinden itibaren bir
silah deposu olarak kullanildigindan, burada ge-
rek Osmanl tarihi boyunca kullanilmis, gerekse
savas ganimeti olarak ele gecirilmis askeri tec-
hizat igerikli bir koleksiyon da zaten mevcuttur.
Mecma-i Esliha-i Atika (Eski Silahlar Koleksi-
yonu) olarak anilan bu koleksiyonun, Aya Iri-
ni’deki sergilemeden sonra modern anlamda bir
miizede degerlendirilmesi ise, II. Mesrutiyetin
ilanindan (1908) sonra Askeri Miize’ nin kurulu-
suyla gergeklestirilmistir (Bryik vd., 1993).

Diger taraftan, idari agidan agidan her ne kadar
bir askeri miize olarak nitelendirilse de, koleksi-
yonu ile Aya Irini’deki askeri miizeden farklilik
gostermesi agisindan Deniz Miizesi de Tiirk
miizeciliginde koleksiyonlarin c¢esitlenmesine
katkis1 olan bir baska ornektir. 1897 yilinda
Miizehane (Miize Amirligi/Bahriye Miizesi
Miidiirliigii) adiyla kurulan Miize’nin koleksi-
yonlart denizci kiyafetleri, deniz ve denizcilikle
ilgili tablolar, saltanat kayiklari, tarihi haritalar
gibi, denizcilik tarihimize iligskin belge ve esya-
lardan olusmaktadir. Istanbul’da Tersane-i Ami-
re de olusturulan bu ilk miize, bir siire Dolma-
bahge Sarayi’nin ¢esitli mekanlarinda yer aldik-
tan sonra, 1961 yilinda bugiin Besiktas’ta bulu-
nan binasina, tasinmistir (Ozdeniz, t.y.: 7-9).

Arkeolojik ve askeri koleksiyonlarin yani sira,
farkli icerige sahip bir baska koleksiyon da, yine
Abdiilmecid déoneminde (1839-1861) sergilenen
“Elbise-i Atika” koleksiyonudur. Yenigeri kiya-
fetlerinin yaninda Osmanli doneminin belli bash
tiim gorevlilerinin kiyafetlerini de tanitan bu ko-
leksiyon, Sultanahmet Meydani’ndaki ibrahim
Pasa Sarayi’nda sergilenmis, buras1 “Kiyafethane”
ya da “Yenigeri Miizesi (Museé des Janissaires)”
olarak da anilmustir. Ancak fazla uzun Omiirlii
olamayan bu koleksiyon kisa siirede harap ol-
mus, geriye kalan bazi parcalar ise Aya Iri-
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ni’deki Askeri Miize’ye devredilmistir (Eyice,
1990; Gergek, 1999).

19. yiizy1l ortalarindan itibaren giderek artan bir
hizla yagmalanan Islami déneme ait eserler de, az
sayida olmakla birlikte yine koruma amaciyla bu
yiizyilin sonlarina dogru toplanmaya baglamiglar-
dir. Ancak bu eserlerin bir miize catis1 altinda top-
lanmalari, 20. yilizyilin ilk ¢eyregini bulmustur. Bu
amacla 1914 yilinda agilan ve Islam sanat1 alanin-
da iilkemizin ilk miizesi olan Evkaf-1 Islamiye
Miizesi (bugiinkii adiyla Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi), aym zamanda Osmanli Imparatorlugu
zamaninda acilan son miize olma 6zelligini de
tasimaktadir (Olger, 2002).

Bir sanat miizesi kurulmasi yolundaki c¢aligma-
lar ise ilk kez yine 19. yiizyil sonlarinda basla-
tilmistir. Glizel Sanatlar Okulu’nun kurulusuyla
da yakindan iligkili olan bu girisim sonucunda
bir koleksiyona baglanmis, ancak miizenin acili-
st gerceklestirilememistir. 1883°te acgilan Giizel
Sanatlar Okulu 6grencilerinin egitimini destek-
lemek ve bilgi-gorgiilerini artirmak amaciyla bir
resim koleksiyonu ve bu koleksiyonun sergile-
necegi bir resim salonu olusturulmasi diisiincesi,
sanat koleksiyonlar1 i¢in de bir baglangic olmus
ve Elvah-1 Naksiye olarak anilan resim koleksiyo-
nu’ da bu amagla meydana getirilmistir (Edhem,
1970). Ancak ilk sanat miizesi, Cumhuriyetin ila-
nindan sonra, 1937 yilinda Atatiirk’iin emriyle
kurulan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ol-
mustur. Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesi’nin
Resim ve Heykel Miizesi kurulmasi amaciyla

3 Paris, Berlin, Miinih, Viyana ve Madrid gibi kent-
lerdeki biiyiik miizelerde bulunan, Bati resim sanati-
nin onemli ustalarina ait baz1 eserlerin, 42’si yabancit
10’u Tiirk ressamlaria yaptirilan kopyalari ile 85
Tiirk sanatcisinin yapitlarini igeren ve Osmanli Me-
buslar Meclisi’nin karariyla 1910-1916 yillar ara-
sinda ayrilan belli miktarda 6denekle olusturulan
Elvah-1 Nakliye Koleksiyonu {ilkemizde sanat ala-
ninda, belli bir ama¢ dogrultusunda toplanmis ilk
koleksiyon olmasi agisindan da ayr1 bir dneme sa-
hiptir. Bu yapitlar i¢in ayrilan 6denek 1910-1914
yillar1 arasinda her yil 1000 lira olarak belirlenmigse
de daha sonra 170 liraya indirilmis ve 1916 yilindan
itibaren de Miize-i Hiimayun’un biitcesi ile birlesti-
rilmistir.

Giizel Sanatlar Akademisi (bugilinkii Mimar Si-
nan Universitesi)’ne tahsis edilmesi iizerine mii-
ze koleksiyonlarinin olusturulmasi i¢in hazirlik-
lara baslanmis ve “... Kiiltiir Bakanligi’nin bir
yazisi ile Bakanliklar, Bakanliklara bagli Genel
Midiirliikler ve diger kamu kurum ve kurulusla-
rinda bulunan resim ve heykeller miizeye gon-
derilmistir”* (Ercan, 1993). Olusturulan bu ko-
leksiyon, miizenin agilisinin ardindan bagis ve
satin almalarla gelistirilmig, bu gelisimde en
onemli pay Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
catist altinda olmasi sebebiyle, bagli bulundugu
Bakanlik ve bu Bakanligin biinyesindeki Giizel
Sanatlar Genel Midiirliigii’niin olmustur. An-
cak, cesitli illerde Devlet Glizel Sanatlar Galeri-
leri agilmasi ve Ankara’da da bir Resim ve
Heykel Miizesi kurulmasi sebebiyle, 1960’11 yil-
lardan sonra devletin bu destegi kesilmis, Miize
1980°1i yillara dek koleksiyonlarmi genellikle
satin alma ve bagislarla genisletmeye ve siir-
diirmeye c¢alismistir. Miizenin koleksiyonunu
genisletme cabalart 1980’lerin ortalarindan iti-
baren giderek zayiflamistir (Ercan, 1993).

Gerek miizeciligimizin baslangicinda, gerekse
Cumhuriyetin ilk yillarinda, ¢cogunlukla arkeolo-
jik, tarihi, etnografik, el sanatlar1 ve Islam sanat-
larina ait eserlerden olugan miize koleksiyonlari,
1980’11 yillara dek ayni alanlarda gelisim gos-
termistir. Bu koleksiyonlar 6zel miizelerin ku-
rulmasina olanak saglayan, 1983 tarihli ve 2863
sayitlh “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma
Kanunu”nun yiirtirliige konmasinin ardindan
goreceli olarak ¢esitlenmisse de, korunmasi ge-
rekli kiiltiirel miras dikkate alindiginda bu ¢esit-
lenmenin de yetersiz kaldig1 goriilmektedir.

* Bu alintida sz edilen yazi, Saffet Arikan tarafin-
dan Kiiltiir Bakan1 olarak imzalanmis olmasina rag-
men, Tirkiye Cumhuriyet Hiikiimetlerinde Kiiltiir
Bakanhigi ik kez 1971 yilinda kurulmustur
(Kantarcioglu, 1990; Sanal, 1997). 1937 tarihli s6z
konusu yaziyla geliskili gibi goriilen bu durum, tah-
minimizce, Maarif Vekaleti teskilat semasinda
“Tilirk Asar-1 Atikas1 Miidiirligli” olarak yer alan
birimin, 1923 yilinda Cumbhuriyetin ilaniyla genisle-
tilerek “Hars (Kiiltiir) Dairesi” adin1 almasiyla iligki-
lidir. Ancak konu bu makalenin kapsami diginda ol-
dugundan, daha ayrintili arastirmaya gidilmemistir.
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Giliniimlizde miizeciligin giindemini “somut ol-
mayan kiiltiirel miras (intangible heritage)”in
korunmas1 ve derlenmesine yonelik caligmalar
olustururken, tilkemizde heniiz ¢agdas ol¢iitler-
de bir sanat miizesi, bir doga tarihi miizesi, bir
bilim miizesi ya da bir agik hava miizesi bulun-
mamaktadir.

Miize mekanlan

15. yiizyildan itibaren 6zel diizenlemelerle ser-
gilenen koleksiyonlarin ihtiya¢ duydugu mekan-
lar iki yonde gelismistir: Ilki, mevcut yapilarin
koleksiyonlarin sergilenmesine olanak saglaya-
cak sekilde yeniden diizenlenmesi/ yenilenmesi,
digeri ise koleksiyonlara 6zel mekanlarin insa
edilmesidir. Tiirk miizeciliginin baslangicinda
da, genellikle mevcut yapilarin restorasyon ve
yeni bir diizenleme ile miize olarak islevlendi-
rildigi goriilmektedir. Bu donemde, agilisi 1891
yilinda gerceklestirilen Istanbul Arkeoloji Miizesi
(Miize-i Hliimayun), iilkemizde miize olarak ta-
sarlanmis ilk yap1 olmustur.

Ancak bu tek 6rnek disinda, Osmanli’nin son
donemleri ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda, “me-
kan” konusunda mevcut yapilarin restorasyon
ve yeni bir diizenleme ile miize olarak islevlen-
dirilmesi tutumu degismemistir. Bu durum, her
ne kadar donemin ekonomik yapisinin getirdigi
bir sonug¢sa da, zaman zaman tarihi mekanlarin
korunmasi konusunda bilingli bir tavra da do-
niismiistiir'. Hatta koruma anlayisi ile olan bu

> 1930’lu yillarm sonunda, yogun kazi faaliyetleri
sonucunda ¢ikan eserlerle Ankara’da bir Arkeoloji
Miizesi (Bugiinkii Anadolu Medeniyetleri Miizesi)
kurulmasi ihtiyact ortaya c¢ikinca, donemin Hars
Midiirii olan Hamit Ziibeyr (Kosay), Maarif Vekili
Saffet Arikan’a Kursunlu Han ve bu hanin hemen
bitisigindeki Mahmut Pasa Bedesteni’nin restore
edilerek miize yapilmasimi teklif eder. Kosay’in tek-
lifini reddetmeyen Arikan, Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi binasinin projesini yapan Prof. Taut’un da
goriislerini almak ister. Taut’un eski bir yapinin ona-
rilmasina harcanacak para ile yeni bir bina yapilabi-
lecegini One siirmesi iizerine, Kosay’in; bedestenin
onarilmasiyla yalniz bir miize binasi kazanilmayip,
ayn1 zamanda bir anitin da kurtarilmis olacagini ifa-
de etmesi bunun belirgin bir Ornegidir (Gergek,
1999).

yakinligi, s6z konusu tutumun (olumlu ve olum-
suz yanlart halen tartigma konusu olmakla bir-
likte) giiniimiiz miizeciliginde siirdiiriilmesinde de
etken olmaktadir/olmustur. Cumhuriyetten sonra
iilkemizde miize binasi olarak tasarlanan ilk yap1
ise Ankara Etnografya Miizesi (1925-1930)’dir.

Diger taraftan, 1960’11 yillar Tiirkiye’de miize-
cilik ve ozellikle miize binalar1 agisindan yeni
bir dénemin baslangicidir. Bu dénemde ¢ok sa-
yida yeni miize kurulmus, bu miizelerden bazi-
lar1 Milli Egitim Bakanlig: tarafindan hazirlatti-
rilmig olan bir “miize projesi’ne gore insa edil-
mislerdir®. Bakanlik blinyesinde ¢alisan Y.
Mimar hsan Kiygi tarafindan hazirlanmis olan
bu proje, dnceden planlanmadigi halde Tiirki-
ye’nin degisik illerinde uygulanmis ve planlan-
mamuis bile olsa, bir ¢esit “tip proje” olarak Tiirk
Miizecilik Tarihi’ne gegmistir (Y1ldiz, 2001).

Béylece Istanbul Arkeoloji Miizesi, Ankara
Etnografya Miizesi ve yukarida soz edilen
1960’11 yillarda bulundugu kentin cografyas,
iklimi ve oOzellikle koleksiyonlarinin ihtiyaclar
gozetilmeden, tek bir proje dogrultusunda insa
edilmis miizeler disinda, tarihi mekanlarin mii-
zeye uyarlanmasi anlayigi Tirk miizeciliginin
neredeyse genel karakteri olmustur.

Koruma ve uyarlama islemleri, kimi hallerde,
yeni yapim iglemlerinden daha az maliyetli olsa
da, bu yapilar hi¢bir zaman giiniimiiziin ¢agdas
miizecilik anlayisinin gerektirdigi tasarim ilke-
leriyle olusmamistir (Madran, 1999). Bu neden-
le hem tarihi yapilarin doniistiiriilmesi, hem de
yeni inga edilmis miizeleriyle degerlendirildi-
ginde iilkemizde heniiz miize mimarisinde bir
tipolojiden soz edilemez.

Sonug¢
Ulkemizde miizeler zengin tarihi ve kiiltiirel mi-
rasimizt “korumay1” hedefleyen, 19. yiizyilin

% Bu projeye gore yapilan miize binalar1 Yalvag Mii-
zesi (1965), Alanya Miizesi (1967), Erzurum Miizesi
(1968), Edirne Miizesi (1971), Gaziantep Miizesi
(1969), Kayseri Miizesi (1969), Sinop Miizesi
(1970) ve Edirne Miizesi (1971)’dir (Yildiz, 2001:
66).
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“Batililagsma c¢abalarinin gostergesi olan” ¢cagdas
bir kurum olarak ortaya ¢ikmiglar ve 2000’lerin
ilk yillarma dek, baslangi¢ dinamiklerinin bi-
cimlendirdigi uygulamalarla koruma temelli bir
anlayis1 benimsemislerdir. Bati’da ise, 18. yiiz-
yilda koleksiyonlarin kamuya agilmasiyla ku-
rumsallagmaya baglayan miizeler, 19 ve 20. yiiz-
yillar boyunca hizli bir degisim ve gelisim siire-
ci icerisine girmisglerdir. Baslangicta, klasik mii-
zecilik anlayisiyla, toplumun disinda fildisi ku-
leler olarak nitelendirilen miizeler, bu gelisimle
birlikte artik ziyaretci oryantasyonlu ve hizmete
yonelik bir yaklasimla toplumla biitiinlesmeyi
hedefleyen, hem fiziksel hem diisiinsel acidan
topluma agik, kamusal alanin demokratik ku-
rumlarindan biri olarak karsimiza cikarlar.

Temeli 1950’lere dayanan bu degisim, tarihi
geemisi daha kisa olmakla birlikte, hemen he-
men ayni yillarda tilkemiz miizeciligine de yan-
simig, ancak bu konudaki entelektiiel birikim
uygulamaya gecirilememistir. Bu durum, 50’lerde
yasanan degisim iizerine temellenen sonraki ge-
lismelerin izlenmesini giiclestirmis ve ozellikle
80’11 yillarda yaganan degisimler lilkemiz miize-
ciligine yansitilamamistir. Oysa, Bat1 miizecili-
ginde miize-toplum iliskisini pekistiren esas de-
gisim ve gelisim, miizelerin demokratiklesme
stireci olarak da nitelendirilebilecek bu yillarda
gercekleserek giiclenmistir. Son yillarda pek ¢ok
yonden atilim i¢inde olmalarina karsin, miizele-
rimizin koleksiyon anlaminda cesitlilik, yeni
sergileme ve anlatim yontemleri ve Ozellikle
toplumsal paylasim gibi alanlarda, cagdas mii-
zecilik anlayisinin geregi olan amaclarini uygu-
lamaya yansitamamalarinin altinda yatan neden
bu “gecikme”dir.
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