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Ozet

18. Yiizyil'in ikinci yarisinda Geg Barok ve Rokoko’ya tepki olarak Avrupa’da ortaya ¢ikan
Neokldsisizm akimi antik yapilarin listelenmesi ve suniflandirilmasiyla birlikte, kildsik tisliiba ve An-
tik diinyaya duyulan hayranlikla Eski Yunan ve Roma Antik mimarilerini ve 16. Yiizyil’da Italya’da
gelismis olan klasik egilimi, yani Ronesans’t taklit eden mimarlik anlayisi olarak tanimlanmistir.
Neoklasisizm’de yapinin boliimlerinin birbirleriyle orantili ve ahenkli olmalari hedeflenmis ve Antik
mimarideki diizenler tasarim diline ve kurgusuna tekrardan dahil edilmistir. Ge¢mis tisluplar tasa-
rimlarina dahil etmeyi kendilerine ilke edinen ve Post-Modernizm akimi dogrultusunda iiriin veren
mimarlarin Neoklasisizm’i de repertuarlarina almalar,1 akimin gegmis mimari tisliuplardan biri ol-
masi nedeniyle kaginilmazdi ve nitekim de 6yle oldu. Zira Neokldsisizm in 1980°li yillardan bu yana
cagdas mimarlik tarihinde Post-Modernizm akimi ¢er¢evesinde diinyada deyim yerindeyse ‘canlan-
digi’ bir gercektir. Bu canlanma siirecinde 1990°h yillarda aralarinda Leon Krier, Demetri
Porphyrios, Aldo Rossi, Robert Stern, Quinlan Terry, Robert Adam, Giorgio Grassi, Charles
Jencks, Christian Norberg-Schultz, Colin Rowe in bulundugu mimar ve mimarlik tarihgileri Kldsi-
sizm’in tiirleri ve tamimlarini yeniden masaya yatirmislardwr. Boylece tarih kavraminmin kendisi de
tekrar sorgulanmistir. Son yirmi yildir dahil edilen yapilarda, diizenler, kemerler, arsitraviar ve
damlalik tiirii kldsik repertuarin égeleri kullanilmaya baslanmistir. Bu makalede Post-Modernizm
akimt dahilinde tiriinlerini veren Yeni Kldsisizm’in tanimi ve diinyadaki ornekleri verildikten sonra,
Istanbul’da rastlanilan uygulamalardan yola ¢ikilarak ozelliklerine odaklanilmis ve diinyada ‘Ser-
best Uslip Klasisizmi’ seklinde anilan akimin ‘Fibrobeton Kldsisisizmi ne gegisinin nedenleri ér-
nekler tizerinden ac¢iklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Klasisizm, Neoklasisizm, Post-Modernizm, Yeni Klasisizm, Historisizm.
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Neoclassicism in contemporary Post-
Modern architecture in Istanbul

Extended abstract

Neoclassicism which appeared in the second half of
18th century in all over Europe along with the clas-
sification of Antique monuments as a reaction to late
Baroque and Rococo, is defined in classical terms as
the style which reinterpreted the Roman and Greek
Antique architecture and the classical tendency or
Renaissance which developed in 16th century in It-
aly. The aim of Neoclassical architecture was to
achieve a demonstrable harmony and proportion of
the parts of the building and the orders were again
introduced to the language and structure of the ar-
chitectural design. It was inevitable for the archi-
tects who include historic styles to their designs and
who work according to post-modernistic principles
to take Neoclassicism into consideration as the style
is in fact one of the historic tendencies. It is a well
confirmed fact that from 1980s onwards the style
has come to life again within the limits of Post-
Modernism in contemporary history of architecture.
It has been observed for twenty years now that Neo-
classicism has reappeared on the Turkish architec-
tural scene and that the examples in Istanbul merit
to be analysed. Thus in buildings classified under
‘Newclassicism’ such elements of the classical rep-
ertoire as orders, arches and architraves are being
used again.

During this process of revival, in the 1990s, archi-
tects and architecture historians such as Leon Krier,
Demetri Porphyrios, Aldo Rossi, Robert Stern, Quin-
lan Terry, Robert Adam, Giorgio Grassi, Charles
Jencks, Christian Norberg-Schultz and Colin
Rowe’in discussed the kinds and definitions of Clas-
sicism. While the concept of history was being ques-
tionned once more, the style of Neoclassicism was
handled too. Namely the historian and author
Charles Jencks broadened the conventional defini-
tion of the tendency because he thought that today’s
classical revival is so unlike any other that it forces
architects and critics to reassess the basic meaning
of the term, and thus to change the meaning of clas-
sicism. Accordingly Jencks argued that classicism is
defined broadly as a tradition more than a Greco-
Roman style, a tradition which includes some peri-
ods, such as Gothic and Mannerist, which are often
regarded as anti-classical. This redefinition thinks
Jencks has the virtue of illuminating the ideas behind
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current Free Style Classicism and the limits of classi-
cism. in general.

After giving the definitions and examples of the style
in the world in general, the focus is made on the
characteristics and varieties of the different tenden-
cies within Post-Modernism. On this occasion it
should be stressed that along with Venturi, Jencks
and Portoghesi’s definitions, Robert Stern’s under-
standing of the term has been presented too. Among
the examples presented are Ricardo Bofill’s and
Taller de Arquitera’s ‘Les Arcades du Lac’, Michael
Graves’ Humana Buliding and Michael Wilford &
Associates’ Staatsgalerie in Stuttgart. Thus the neo-
classicist component of Post-Modernism is being
handled and its main aim is being dealt upon. It is
important to stress on this occasion that the main
aim of Post-Modern Neoclassicism is to communi-
cate directly but in a suggestive way with the user of
the buildings instead of communicating with them
openly. In order to communicate with the user,
metaphor, ornament and polychromy is introduced
to design. The reason to name this tendency Classi-
cism is the fact that classical elements such as col-
umn, arch, dome develop the international gramer
and syntax. After a general presentation and sam-
pling is realised, the stambouliote examples and the
reasons for the change of the movement’s name from
‘Free Style Classicim’ to ‘Fiberconcrete Classicism’
are explained. Among examples which are analysed
we can cite Celal Sultan Hotel by Ko¢ Mimarlik,
Toprak Studio by Dimtas A.S.,, Taksim Plaza Hotel
by Hamdi Sensoy, Seres Hotel by Tahsin Ertiirk,
Taksim Park Plaza Hotel by Site A.S., Orjin Boss by
Omerler A.S. and Arap-Turkish Bank by Site A.S.
The main purpose to present these samples is to un-
derlie the different aspects Post-Modern Neoclassi-
cism presents in Istanbul.

In the article presented below it is concluded that
while the style appears in mainly touristic buildings
in 1980’s it spreads to almost every social layer and
that it even appears in ‘infill’ buildings within the
city. It seems important to note that the examples
encountered in Istanbul do not carry the responsa-
bility to necessarily communicate with the user and
that it mainly has a historicist character. It is dealt
on the other hand that the movement is being pref-
ered for stylistic reasons more than ideological
ones.

Keywords: Neoclassicism, Post-Modernism, New
Classicism, Historicism.
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Post-Modernizm’in tamimlari

1960’11 yillardan itibaren mimaride 6nce kuram-
sal diizeyde, daha sonra uygulamada
Modernizm’e tepkiler baglamis ve bu tepkiler
Post-Modernizm ad1 altinda, tek bir nitelemeyle
biitlinlesmistir. Modernizm’in yaklasik elli yil
siiren hegemonyasindan kurtulabilme c¢abasi
icinde ortaya ¢ikan ve biinyesinde barindirdigi
egilimlerin ¢esitliligi nedeniyle hudutlar1 kesin
olarak belirlenmis bir tanimlama dahilinde cer-
cevelenemeyen bu akim, biitliin diinyada mimar-
lik literatiirtinde pek cok tartismaya neden ol-
mustur. Post-Modernizm’in bir akim olup ol-
madig1 bile siklikla sorgulanmistir. Ancak ne
var ki glinimiizde varlig1 tartisilamaz bigimde
ortadadir. Bugiin iilkeleraras1 giderek artan ileti-
sim ve karsilikli etkilesim sonucunda bu akim,
merkez tlilkeler ve cevre iilkeler tarafindan bir-
likte, eszamanli olarak yasanmaktadir.

Mimarlarin yapilarinda anlam arama, ge¢misle
biitlinlesme tiirti olgularin temel ilkelerini olus-
turdugu Post-Modern mimarlik akimi, birgok
disiplinde Modernizm’e kars1 gelen, onun temel
ilkelerine tepki olarak ortaya ¢ikan, ya da is-
minden de anlasilacagi gibi, Modernizm’in ye-
rini alan bir stili veya kuramsal bir bakis agisin
tanimlamaktadir (Jencks, 1991). Akim, genel
olarak hem popiiler zevkten kopan 20. Yiizyil
Modern Mimarisi’nin seg¢kinciligine, tekdiizeli-
gine, soyut karakterine, ¢ok sikici boyutlara va-
rabilen mekan sadeliine, hem Uluslaras1 Us-
lip’a, hem de modern sehircilik uygulamalari ve
sonuclarina bir karsi cikistir. Post-Modernizm
taraftarlarinin elestirileri, Modern Mimarlik’in
anlatimsizligini, anonimligini ve anlatiminin,
sOziim ona yegane tasarim araci oldugu ileri sii-
rilen teknik islevsellige indirgenmesini hedef
almaktadir (Joedicke, 1980).

Onceleri edebiyat, sosyoloji, felsefe gibi disip-
linlerde beliren, mimariye yansimasi ise
1970’lere rastlayan Post-Modernizm kavraminin
cesitli mimar ve mimarlik tarihgilerine gore bir-
birinden degisik tanimlar1 vardir. Ayni durum
akim i¢indeki egilimlerin tasnifi i¢in de gegerli-
dir.  Ornegin  Venturi Complexity and
Contradiction in Architecture (Mimaride Kar-
masa ve Celiski) isimli kitabinda (1990) Post-
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Modernizm terimini telaffuz etmemekle birlikte,
Modern Mimari’nin dayandigi genel ilkeleri
sorgulayarak elestirmekle kalmamis, kendi ta-
sarladig1 Ornekler iizerinde durarak kendisine
gore gecerli kriterlere dayanan bir mimari
Onermistir. Venturi gliniimiizde en basit konum-
lardaki binalarda bile mimarinin program, striik-
tiir, mekanik techizat ve ifade tiirlinden girdile-
rinin daha Oncelere gore hayal edilemeyecek
sekilde ¢esitlilik ve zitlik icerdigi diisiincesinde-
dir. Bu zorluklara “mimarinin sehirsel ve bolge-
sel planlamada artan 6nemi ve 6lgegi de eklen-
mektedir. Venturi i¢in gegerli bir mimari, birgok
anlam diizeyini hatirlatmalidir: mekani ve ele-
manlart ayn1 zamanda birka¢ yonde okunabil-
meli ve uygulanabilmelidir. Dislayici bir mimari
yerine toparlayici bir mimaride par¢alanma, ge-
liski, dogaglama ve bunlarin yarattigi gerilime
de yer vardir” (Venturi, 1990).

Venturi’'nin, ortaklart Denise Scott Brown ve
Steven Izenour ile birlikte 1972°de kaleme aldi-
g1 Learning from Las Vegas’ta (Las Vegas’in
Ogrettikleri) yukarida bahsedilen canliligin
ipuglarinin 20. Yiizyil’1n ikinci yarisinda gelisen
Amerikan ‘vernakiiler’ mimarisinde bulunaca-
gindan s6z etmistir (Wolfe, 1983). Mimar ‘yeni-
lik¢i’ bir mimariye karsilik ‘cirkin ve siradan’
bir mimariyi savunmaktaydi. Venturi mimarh-
gin kuramsal diizeyden gergek hayata ¢ekilme-
sini, liniversitelerin seckin diinyasindan ¢ikarti-
larak siradan insanlara ¢ekici, tanidik kilinmasi
gerekliligi iizerinde durmustur (Wolfe, 1983).

Yukarda bahsedilen ¢cogulculuk ve karmasa kav-
ramlar1 Post-Modern mimarinin taniminin ce-
kirdegini olustursa da, bu iki kavram Post-
Modern mimariyi tiimiiyle agiklamak i¢in yeter-
li degildir. Bu paralelde Jencks’e gore Post-
Modernizm mimaride Modernizm’den yola ¢i-
karak gelisen degisik yaklagimlari, cesitli ekol-
leri kapsayan bir kavramdir (Jencks, 1989).
Elestirmene gore Post-Modernizm akimi dog-
rultusunda tasarlanmis yapilar, hem kullanicinin
anlayacagi, hem de aldig1 egitim nedeniyle ister
istemez bakis agis1 profesyonellesen mimarin,
modern tekniklerle geleneksel insa sistemlerini
birlestirerek uyguladigi dillere gore sekillenir;
bu tanimlamaya goére Post-Modernizm ¢ift kod-
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ludur. Jencks’in bu saptamasinin nedeni (1993)
mimarinin kodlar araciligtyla algilanan bir arag
oldugu ve kodlarin ve dolayisiyla da algilama-
nin her kiiltiire gore degistigi inancidir.

Mimaride Post-Modernizm’in cesitli
egilimleri ve akimin Neoklasisizm
bileseninin tanimi ve diinyadaki

ornekleri

1960’lardan 1970’lere kadarki on yili Post-
Modernizm’in ‘tarihgi evresi’ olarak degerlendi-
ren ve bu baglamda Philip Johnson’in AT&T
Binasi’n1 ilk Post-Modern bina olarak 6rnek ve-
ren Jencks (1993), 1978’de yirmi sene dncesine
nazaran daha derin bir tarihgilikle yiiklii ve ek-
lektik bi¢imini araziden, kiiltiirden ve islevden
alan bir mimariyle karsilagtiimizi iddia etmis-
tir. Elestirmen (1991) 1970’11 yillarda mimaride
akim icinde Radikal Eklektisizm, Dogrudan
Canlandirmacilik, Antropomorfizm ve Neo-
Rasyonalizm tutumlarindan, sehircilikte ise A-
dhocism, Kontekstiializm ve  Siirrasyona-
lizm’den bahsetmektedir. Jencks (1991) Post-
Modern mekan anlayisi icinde Graves’in simetri
icinde asimetrik veya alinsal/rotatif diizenlerin-
den, Gehry’nin yer ve diizlem degistiren eksen-
lerinden, Pasanella’nin katmanlasan ve muglak-
lik barindiran mekanlarindan s6z etmektedir.

The Doubles of Post-Modernism (Post-
Modernizm’in Iki Yonliiliigii) isimli makalesin-
de Stern (1980) ise, baslica iki tiir Post-
Modernizm iizerinde durmaktadir. Bunlardan
bir tanesi Bati Hiimanizmasi’ndan kesin bir ko-
pus ile Modernizm’in devami niteligindeki
Sizmatik (Ayrilik¢t) Post-Modernizm, digeri ise
Modernizm’den kesin bir kopus ile o6zellikle
1750-1850 arasinda ortaya ¢ikan Bati Hiima-
nizmast’nin Modern Oncesini karakterize eden
Romantik gelenek evresiyle hemhal olmay ar-
zulayan Geleneksel Post-Modernizm’dir. Stern
mimaride Sizmatik Post-Modernizm’e 0Ornek
olarak P. Eisenman’in eserini vermektedir.

Stern i¢in (1980) Geleneksel Post-Modernizm’i
yalmizca kendisine referansta bulunan, soyut
Sizmatik Post-Modernizm’den ayiran ozellik,
sanatsal tiretimi halka ulasilabilir kilmas1 nede-
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niyle yiiklendigi toplumsal ve kiiltlirel sorumlu-
luktur. Geleneksel Post-Modernizm tarihin etki-
lerini kisisel gelisim iizerinde bir baski olarak
gormemektedir. Stern (1980) mimaride bu dog-
rultuda c¢alisan mimarlar arasinda saydigi
Venturi, Moore, Graves, Cohen, Smith,
Arquitectonica ve kendisininin geleneksel dilleri
yeniden canlandirma tuzagina diismeden kul-
landiklar1 diistincesindedir.

Jencks (1991) 1950’lerin sonlarinda Portoghesi,
Venturi gibi belirli kisilerin tekelindeki tarihgi
denemelerle ortaya ¢ikan iislibun 1980’1 yillar-
da M. Graves, J. Stirling, M. Botta, A. Rossi, R.
Venturi ve M. Ungers gibi, goriisleri birbiriyle
pek uyusmayan mimarlari biinyesinde barindira-
cak kadar genisledigini ve bu kisilerin hepsinin
bir tiir Post-Modern Klasisizm / Serbest Uslip
Klasisizm’i (Free Style Classicism) uyguladikla-
rin1 iddia etmektedir. Tarihgiye goére bdylece
Post-Modernizm, 1970’lerin ortalarindan basla-
mak kosuluyla onar yillik aralarla ¢esitli degi-
simlere ugrayarak gilinlimiize kadar ‘bir gelenek’
haline doniismiistiir. Jencks’e gore (1982) Post-
Modern Klasisizm olarak nitelenen ‘gelenek’ ilk
defa 1980 yilinda gerceklestirilen Venedik Bie-
nali cergevesindeki Ilk Uluslararas1 Mimarlik
Sergisi’nde kendini gostermistir.

Post-Modern Klasisizm’in ana hedefi kullanici-
lariyla dogrudan iletisim saglamakla birlikte,
iletilen mesaj1 agikca belirtmek yerine onu ima
yoluyla aktarmaktir. Bu mimari, betimsel tema-
lar1 soyutlayarak ve bunlar1 hem stilize ederek
hem de anlasilabilir bir hale sokarak kullanmak-
tadir. Bu egilimde kullaniciyla iletisim kurabil-
mek amaciyla, tasarima mecaz, siisleme ve ¢ok
renklilik de dahil edilmektedir (Jencks, 1997).
Egilime Klasisizm admin verilmesinin nedeni
kolon, kemer, kubbe tiirtinden klasik elemanla-
rin evrensel grameri ve sentaksi gelistirmeleri-
dir. Egilimin baslica temsilcileri M. Graves, J.
Stirling, H. Hollein ve R. Bofill’dir. Ne var ki
burada belirtilmesi gereken bir husus Charles
Jencks’in (1982) genelde klasik karsiti olarak
degerlendirilen Gotik ve Manyerizm’i de Klasi-
sizm hudutlar i¢inde gordigii ve ¢cagimizin ge-
regi ortaya c¢ikan zaman sikigsmasi sonucunda
mimarlarin, mimarinin biitiin klasik donemlerini
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g6z onilinde bulundurarak stilistik referanslarim
birbirlerinden farkli zamanlara oturtabilecekleri
goriisiidiir.  Elestirmen Klasisizm’in bir akim
seklinde degerlendirilmemesini savunan Demet-
r1 Porphyrios’a (1990) veya Nicolas Penny’ye
(1990) karsit goriisler gelistirmektedir. Klasi-
sizm, Jencks’in tanimlamalarinda aligilagelmis
tanimlar1 ve siirlamalarin 6tesinde daha genis
bir perspektifte degerlendirilerek, farkli bir ¢eh-
reye biirlinmektedir. Bu dogrultuda Jencks’in
Klasisizm’i, geleneksel Klasisizm’den farkli
olarak yalnizca Roma ve Grek’le kisitlanmayip
Antik Misir’1 da kapsar ve Asurlular’dan bu ya-
na varolan, daima degisen bir dil seklinde de-
gerlendirilir. Elestirmen (1990) biigilinkii Klasi-
sizm’in ya da ‘Serbest Uslip Klasisizm’i sek-
linde nitelendirdigi Post-Modern Neoklasi-
sizmi’nin de Grekler’in ve Romalilar’in Klasi-
sizm’i gibi hem yeni teknolojilerle, hem giinliik
konusmayla ilgili oldugunu, egilimin belirli te-
malarin gelisimine, kuram ve uygulamalara
odaklanan bir biitiin oldugu tlizerinde durmakta-
dir. Bu iislip Dogrudan Canlandirmacilar’in du-
rumunda goriildiigii gibi statik bazi formiillerin
uygulanmasindan ibaret degildir. Bu gelenek
mimari gerceklerin kesfinin ve ‘eskilerin’ otori-
tesini teslim eden, toplumsal gergekleri yeni
malzeme kullanimiyla tasarima dahil eden, hata
ve umutlarla dolu yasayan bir gelenektir
(Jencks, 1990).

Post-Modern Neoklasisizm’e verilen Ornekler
arasinda, Ispanyol mimar Ricardo Bofill ve
Taller de Arquitectura’nin Paris’e 25 kilometre
uzaklikta, Versailles yakinlarindaki uydu sehir
Saint-Quentin-en-Yvelines’de  gergeklestirmis
olduklar1 ve suni bir goliin kenarinda yeraldig1
icin ‘GOl Arkadlar’’ (1974-1981) ismini alan
yapt grubu gosterilmektedir. Biilent Ozer’in
(1993) kah bilingli, kah bilingsiz olarak bagvu-
rulmus abartma, karikatiirize edilmis 6ge ve de-
tay kullanimiyla elde edilen tarih¢i Eklekti-
sizm’e Ornek olarak gosterdigi yapilar biitiinii,
toplam 322 birimden olusan bir toplu konut
kompleksidir (Sekil 1).

Binalarin dis duvarlar1 6n dokiimli betondandir
yani prefabrikedir. Ozer’e gére (1985) kiitlesel
diizenleri Fransa’nin en taninmig tarihi sarayla-
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rindan esinlenerek ortaya konan devasa konut
kompleksleri, gercekte miitevazi gelir diizeyine
hitap eden apartman {initelerini (Habitation a
Loyer Modér¢) barindirirlar. Les Arcades du Lac
projesi arkadlari, klasik plani1 ve seri olarak iire-
tilen karmasik siislemeleri ile gegmis mimarinin
diizenini, insani Ol¢egini ve mekansal dengesini
cagristirdigindan, alisilagelinmis prefabrike ko-
nutlardan farklhidir (Jensen, R. ve Conway, P.,
1982).

Sekil 1. Les Arcades du Lac,
Ricardo Bofill ve Taller de Arquitectura,
Saint-Quentin en Yvelines, 1974—1981

Post-Modern Klasisizm Ornekleri arasinda sayi-
lan Michael Graves’in cephenin iige boliinme-
siyle Kentucky Louisville’deki Humana Merkez
Binast (1982-1986), Graves’in kiiciikk olgekli
binalardan biiylik 6lgekli binaya gecisin nasil
yapildigin1 gosteren bir Ornektir. Bu Ornekte
Post-Modernizm, Venturi’nin ifade ettigi gibi
sehir hayatinin karmagikligini farkli Gslap ve
islevlere sahip binalar1 onaylayarak birlestirici
bir 6zellik arzeder (Sekil 2).

Sekil 2. Humana Merkez Binasi, Michael
Graves, Louisville, 1982—1985



E. Gonen, F. Ozer

Stuttgart Miizesi’ne ek bina (1977-1984) James
Stirling, Michael Wilford & Associates’in sehir
dokusuna titizlikle uyarladiklari, tarihi alintilarin
biraraya getirildigi bir caligmadir. Stirling Stutt-
gart Miizesi’nin solundaki galerinin Schinkelvari
klasik U seklindeki planini kendi tasarladigi mii-
zede tekrarlayarak eski miizeye yansitmaktadir
(Jencks, 1991). Yarigsmanin sartnamesinde bina-
nin i¢inden gececek bir yol ve otopark: saklaya-
bilecek bir podyum istenmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Staatsgalerie James Stirling, Michael
Wilford & Associates, Stuttgart, 1977—-1984

Galeri mahallerinin ve binanin ortasindan gecgen
yol, heykellerin sergilendigi merkezi rotundanin
odagini teskil etmektedir (Stevenson, 1997).
Miizenin idari binalar1 yapinin arkasinda yeralir.
Miizenin cephesinde goriilen duvar isciliginin ve
stvali ylizeylerin yapinin i¢indeki betonarme in-
saat sistemiyle higbir ilgisinin bulunmamasi
Tietz (1999), Stirling’in kendisinin de onayladi-
g1 Modernizm’in insal sisteminin gdsterilmesi
etik gerekliligini elestirdiginin bir kanit1 olarak
degerlendirilmektedir. Burada Stirling kullandig1
melez dil vasitasiyla ne gegcmisi ne de alisi-
lagelinmis giizellik ile giiniimiiziin teknik ve
toplumsal gercegini inkdr edemeyecegimiz kar-
magsik bir diinyada yasadigimizi sdyler gibidir
(Jencks, 1989).

Istanbul’daki gelismeler

Istanbul, giiniimiizde yerellik ile kiiresellesme
sOylemleri arasinda kalisinin ortaya ¢ikarttigi
karmasa, celiski ve belirsizlik kavramlarinin
toplandig1 melez bir goriintii sergilemektedir.
Mimarlarin istanbul’da gergeklestirecekleri ya-
pilar1 tasarlarken kars1 karsiya kaldiklar1 sorun-
lardan biri, kimlik arayis1 i¢inde olan ¢ok kat-
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manli bir sehrin ¢ok zamanlilig1 ve ¢ok mekanli-
1§81 da gézoniine alinarak, hangi yapida nasil bir
islip referansi bulunacagidir. Sehrin mimari
yapisi, ¢ogul bir tarihsel ve kiiltiirel stirekliligi
yansitirken, yeni tasarimlar bu siirece hangi ve-
rilere gore eklemlenecektir? Kisa siirede olustu-
rulan ¢evrelerde yasanmiglik hissi yaratilabilir
mi? Istanbul gibi parcali bir planlamanin uygu-
landig1 ve degisik kent mekanlarindan olusan
bir sehirde, anakronizmalara neden olmamak ya
da Marc Augé’nin deyimiyle yok-mekanlarin
olugmasina sebebiyet vermemek, toplumlarin
topraksizlagmalarini ve belleklerini yitirmeleri-
nin Oniine gegcilebilmesi i¢cin hangi semtte, hangi
islip ve doku belirleyici olmalidir? Post-
Modernizm bu arayislara ne dereceye kadar ¢o-
zim tretebilmistir?

Saka, mizah ve karikatiirizasyon unsurlarinin
tasarima dahil edilmedigi, ‘cartoon mimarisi’nin
ve Pop-Architecture’in da oOrneklerine ¢ok az
rastladigimiz Istanbul’da toplanan ve incelenen
orneklerde, agirlikli olarak historisist bir tutu-
mun sergilendigini iddia etmek miimkiindiir.
Istanbul’da egilim iginde rastlamlan davranis
sekilleri ‘yeni bir tarihselcilik’, ‘serbest bi¢im
denemeleri ve ‘belirgin metafor’a dahil edilebi-
lecek Post-Modernizm tiirleridir. Ancak belir-
tilmesi gereken bir husus rastlanilan Histo-
risizm’in, iki ayr1 u¢ arasinda c¢ok ¢esitli bigim-
lere biiriinmesidir. Bu Historisizm’in bir ucu
birebir kopyadir veya Filiz Ozer’in deyimiyle
gecmisin formlarini ve mimarl mirasin dilini
aynen yineleme eylemi ya da ‘dolaysiz tarihgi-
lik’, diger ucu ise gecmis Usliplarin analizini
yaparak yeni bir senteze gitme eylemi veya yine
ayni tarihgiye gore ‘dolayl tarihgilik’tir. Bu iki
uc arasinda, ‘yorumlu diriltmecilik’ seklinde
nitelendirilebilecek bir ara yontem bulunmakta-
dir. Burada gozlemlenen kakofonik seyir i¢inde
ise Post-Modern Historisizm ic¢inde Neokla-
sisizm’in istikrar1 ise bu makalede bu iislip tize-
rine yogunlagmamizi kaginilmaz kilmistir.

Bu minvalde asagidaki satirlarda sehiriginde ve
cevresinde uygulanan bazi Post-Modern Neo-
klasisizm Orneklerinin se¢imi ve siniflandiril-
masi1 Filiz Ozer’in Historisizm’i Post-Moder-
nizm hudutlan i¢inde degerlendirerek (1990,
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2000), tarihgiligin akim i¢inde tasarim yontemi
olarak dahil edilmesine ve tasniflendirmesine

temellenen bir modellemedir. Filiz Ozer
Historisizm’in  ¢esitli  derecelerinin ~ Post-
Modernizm’de  kullanildig1  diisiincesindedir.

Dolayisiyla Charles Jencks’in statik bazi for-
milleri uygulamalar1 nedeniyle Post-Modern
Neoklasisizm hudutlart i¢inde gormedigi Dog-
rudan Canlandirmacilar’in (Straight Revivalists)
uygulamalar1 da diger davranislarla birlikte bu
baslik altinda tasniflendirilmistir.

Akimin historisist kanadina gosterebilecegimiz
en erken &rneklerden biri Cevher Ozden’in 1987
yilinda Ciftehavuzlar Cemil Topuzlu Caddesi
tizerinde yaptirdig1 Kastelli Bloklari’dir (Sekil4)

Sekil 4. Kastelli Bloklari, Ridvan Isil,
Caddebostan, 1987

Kastelli Malikaneleri olarak da adlandirilan site
Art Nouveau stilinde gerceklestirilmis Cemil
Topuzlu Pasa’nin ahsap koskiiniin i¢inde bulun-
dugu parka insa edilmistir dolayisiyla burada
uyulmasi gereken bir ¢evre hali hazirda mevcut-
tur ancak her ne kadar sitenin stilinin Histo-
risizmi’nin koskiin Art Nouveau stilinden kay-
naklandig1 iddia edilse de, planimetrik, striiktii-
rel ve mekansal acidan rasyonel ilkelere gore
¢Oziilmiis bulunan ve dort bloktan olusan yapi-
lar grubu neoklasik agirlikli bir ‘Neoeklek-
tisizm’ yoniinde tasarlanmustir.

Ridvan Is1l Historisizm’i “bir klasik miizik par-
casmin her devirde ayni1 coskuyla yorumlanma-
s1” seklinde degerlendirmekte (Atabarut, 2004),
Biilent Ozer (1985) ise bu durumu “ge¢miste,
gelenekte istiinliiglinii kanitlamis makamlara,
modalitelere gére kompoze edilmis yepyeni me-
lodiler ¢ikarmak yerine, taninmis melodilerden
su veya bu sekilde degistirilerek aktarilmis s6z-
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de yeni melodiler” yaratimina esdeger olarak
gormektedir. Striiktiirlerinde betonarme, perde
duvarlarinda gaz beton bloklar kullanilan ¢agdas
geleneksel ingal sistem iiriinii bloklarin cephele-
11, burada yeralan farkli elemanlara gore farkl
yapim teknikleri sonucunda karma bir kons-
triiktif sistemle gerceklestirilmistir. Baz1 parca-
lar prefabrike olarak santiyeye getirilip monte
edilirken pencere soveleri, denizlik, silme tiiri
elemanlar santiyede dokiilmiistiir (Atabarut,
2004). Santiyede dokiilen elemanlar arasinda
cephelerde goriilen kaplama (fugal siva), alin-
lik, pilastr, kitabe, balkon korkulugu tiirii mima-
11 siisleme elemanlarinin yapiminda beyaz ci-
mento, traverten tozu ve agregalarindan elde
edilen bir malzeme kullanilmaktadir. Ugiincii el
durumundaki formlarin olusturdugu {islibun
kendi gibi, kesme tas1 taklit eden malzemenin
bilinen adi da ‘imitasyon’dur.

Eminénii’nde yakin ¢evresinde 1940 yillarinda
inga edilmis belirgin bir {islibu olmayan yapi-
larla c¢evrelenen Celal Sultan Oteli’nin (1996)
mimar1 Kazim Kog¢ (2002), binanin konumu ve
islevi itibariyle, civardaki oteller 6rneginde go-
rildiigii gibi ¢evre dokuyla uyumlu bir bina insa
edebilmek amaciyla, tasarim asamasinda tarihi
unsurlarin devreye sokuldugu bir bina yapmay1
amagladigin1 ifade etmistir. Betonarme karkas
binanin eski cephesi oldugu gibi muhafaza
edilmis, igerideki striiktiir tamamen yikilmis,
yerine betonarme karkas striiktiir insa edilmis ve
eski cephe de bu yeni striiktiire baglanmistir.
Cevresinde degerli eski yap1 bulunmadigr halde
kartonpiyer ustas1 marifetiyle ortaya ¢ikan yapi
Biilent Ozer’in tabiriyle (2005) Batililasma son-
ras1 Istanbul yerel mimarisi kapsaminda ‘yerel
mimari mirasin canlandirilmasi’na 6rnektir. Bu-
rada Rasyonalizm ilkelerine gore tasarlanmis
varolan bir plana ve mekana historisist bir cephe
monte edilmeye ¢alisiimistir (Sekil 5).

Dolayisiyla yapinin Post-Modernlikle olan ilis-
kisi cephesinde kullanilan alinlik, pilastr tiirii
mimari bezeme unsurlarinin cepheye monte
edilmesinden kaynaklanmaktadir. Ana giris ka-
pist lentosu iizerine yerlestirilmis bulunan ve
uzmanlara okutulmaya calisilan tugranin higbir
anlama gelmemesi, baska bir deyisle bigimlerin
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keyfi bir sekilde yalnizca kendileri i¢in (per se)
varolmalar1 da, bu goriisii destekler. Bu 6rnek
Los Angeles’ta 1972 yillarinda i¢ tasarimcilar
tarafindan Jencks’in tabiriyle elestirmenin Post-
Modernizm’e dahil etmedigi neo-stillerin dev-
reye sokuldugu bungalov tipi konutlarla ayn
paraleldedir.

Sekil 5. Celal Sultan Oteli, Ko¢ Mimarlik, 1996,
bugiinkii cephe ve otelin girisi

Dimtas A.S. Toplulugu’nun 1989-1990 yilla-
rinda magaza olarak tasarladigi Toprak Studio
Stiidyolari’nin  kiraladigi yapida eldeki beto-
narme karkas striiktlir yikilmamis, aksine tiim
tasiyict sistem ¢elik cergeve, perde, beton ve ek
kirislerle takviye edilmistir. Tasiyic1 betonarme
karkas ve 0zgiin dokme mozaik merdiven ile
korkulugu disinda, yapinin i¢ ve dis duvarlarinin
tamami sokiilmiistiir. Dimtas A.S. Toplulugu
adina Aytag Mango’nun tasarimini gergeklestir-
digi striktiiriin 6zelligi, Toprak Holding’e bagh
Toprak Stiidyolar1 zincirinin ilk ¢ok katli show-
room’u olmasidir. Aytag Mango, yapinin tasa-
riminda temel amacin, sehir merkezlerinde en
degerli koselerin secilerek igverenin firma ima-
jin1 ve tiiketiciye saygiy1 simgeleyecek gorkem-
li, disavurumcu goriiniisler elde etmek seklinde
(1990) ifade etmistir (Sekil 6).

Mimarin orijinal ¢izimindeki cephede, temelde
binaya ticari islev yiiklenmesinden dogan iki
boliimlenme goézlemlenir. Rumeli Caddesi tara-
finda iist boliimden dort dilimli bir silmeyle ay-
rilan zemin kat, sergilemeyi miimkiin kilacak
sekilde seffaftir, yani cam bir yiizeydir. Yapinin
birinci katindan tigiincii katina kadar olan govde
boliimii, yar1 sagir bir cephe olarak kurgulan
mistir. Bu cephe yapinin her iki sokak kabugun-
da da Toprak Seramigi simgeleyen bir T harfiy-
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le kesintiye ugramaktadir. Cephe, konsollu {i¢
silmeli bir kornis sayesinde noktalanmustir.

Sekil 6. Toprak Studio, Dimtas A.S.,
1989-1990, Ayta¢ Mango'nun insa edilmesini
arzu ettigi yapimin Rumeli Caddesi cephesi

Modern egitim almig bir mimarin, modern ya-
pim teknikleri ve modern malzeme kullanarak
gergeklestirdigi binada cephede siislemeyi ve
sembolizmi (T harfinin Toprak Stiidyo’yu sim-
gelemesi) tasarim aract olarak kullanmasi,
Manco’nun binasimni Post-Modernizm’e dahil
eder. Burada kendisinin de belirtmis oldugu gibi,
Art Déco’dan alinan bi¢gim (T harfinde), renk ve
iki boyutluluk mevcuttur. Ancak siislemeciligin
onemli Ol¢liide devreye sokuldugu tasarimda,
catinin  silme ve damlalik kullanimiyla
neoklasiklestirilmesi, ya da erken Cumbhuriyet
Modernizmi’nin kistaslart dogrultusunda uygu-
lanan konutlardaki lombozlarin kurguya dahil
edilmesi, yapiyr Mang¢o'nun iddia ettigi gibi bir
Art déco Revivali’ndan veya kitsch’ten ziyade,
Radikal Eklektisizm’e/ ‘Neoeklektisizm’e dahil
eder. Sonugta “ben gecmis ile bugiin arasinda,
bugiiniin islevine bazi tatlar tagimaya calisiyo-
rum” diyen Mango’ nun uygulanmasini arzuladi-
&1 cephe, asama agsama neoklasisist bir ¢ergeve
icinde historisist gondermenin daha az oldugu,
daha ‘piir’ bir Art déco’dan Cacharel’in miida-
haleleri sonucunda melez yonii daha agir basan
bir ‘Neoeklektisizm’e gecmistir (Sekil 7).

Hamdi Sensoy’un kendisinin bizzat “Reich mi-
marisi” diyerek dolayli olarak teslim ettigi gibi,
Talimhane’de gerceklestirmis oldugu Taksim
Plaza Oteli’nin anitsal tasarimi, bir yeni
Neoklasisizm oOrnegidir, dolayisiyla da Biilent
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Ozer’in deyimiyle (2005) “evrensel mimari mi-
rasinin canlandirilmasina” drnektir. Yapinin ge-
nis bir alana yayilmasi disinda buradaki kiitlesel
etkiye, siislemeye basvurulmadan ulasilmistir.
Ancak silmeler, kilit taglari, damlalik, kornis tii-
ri neoklasik mimarinin oranlama ogelerine
mimkiin oldugunca sadelestirilerek bagvurul-
maktadir (Sekil 8).

Sekil 7. Toprak Studio, Dimtas A.S.,
1989—-1990, Cacharel’in uyguladigi yapi

Yapinin cephesinin ayak, govde ve bas seklinde
iice boliimlenmesi, yaratilan anitsal ve agir etki
burada Art déco stiline yapilan iistii kapali atifla-
11, giris kapist lizerindeki sagagin mimarin 0g-
rencisi oldugu Eldem’in repertuarin1 animsatma-
sin1, tasarim dilinin melez karakterini ikinci pla-
na itmektedir. Hamdi Sensoy (2001) bize projeyi
bagka bir mimardan devraldigini, tasarimi sil
bastan yaptiklarini, yapinin biraz da ¢abuk insa
edilebilmesi i¢in cephede biitiiniiyle giydirmeye
gidildigini anlatmistir. Sensoy “giydirme derken,
burada monoblok levhalar mevcut demek istiyo-
rum. Bu bir odaysa, odanin biitiin cephesi pence-
resiyle beraber dokiilmiistiir. Bu prekast sistem-
dir” demistir.

Post-Modernizm’in Neoklasisizm kanadina di-
ger bir ornek, Bati’da 19. Yiizyil’da 6rneklerine
sik¢a rastlanilan eklektisist bir cephe anlayisina
sahip bulunan Seres Oteli’dir (1997) Seres Oteli,
binanin mimarlarindan Tahsin Ertiirk’{in anlat-
tiklara gore (2005), sirketin gerceklestirdigi {i¢
otelden olusan zincirin orta halkasidir. Bunlar-
dan ilki Nihat Giiner’in asistanliginda uygulanan
Topkap1’daki Eresin Oteli (1989-1995),
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Sekil 8. Taksim Plaza Oteli, Hamdi Sensoy,
Talimhane, 1997

ikincisi Seres Oteli (1997-98), iigiinciisii ise
arastada Sultanahmet’teki Eresin Crown Ote-
li’dir (2002). ‘Bir yeniden islevlendirme’ projesi
olan Seres Oteli’nin orijinal cephesi bir geg
Rasyonalizm cephe 6rnegidir. Burada Tahsin
Ertlirk binanin mevcut dis cephesini ve i¢ bo-
limlenmelerini soktiiklerini, betonarme karka-
sin1 biraktiklarini, depremin o zamanki yonet-
meligine gore takviyelerini yaptiklarini ve yeni
fonksiyona uygun bolimlenmeleri saglayarak
binaya yeni bir kimlik kazandirdiklarin1 belirt-
mistir (Sekil 9).

Sekil 9. Seres Oteli, Tekno Yapt,
Hiidavendigar Caddesi, Sirkeci, 1997—1998

Ertiirk fazladan odalar1 biiyiitebilmek amaciyla,
ikinci kattan altinci kata kadar striiktiire bir
cikmanin ilave edildigini sozlerine eklemistir.
Ertiirk cephenin dekoratif elemanlarin1 ken-
dilerinin beyaz ¢imento, mozaik ve donatiyla
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santiyede Urettiklerini ve bunlan fiber kaliplara
yerinde  doktiiklerini  belirtmistir.  Tahsin
Ertlirk’tin belirttigi gibi bu binanin bu sekilde
ortaya ¢ikis nedeni, turistlerin zihinlerinde
varoldugunu iddia ettigi oryantalist imgelerdir.
Bir anlamda burada turiste bina bazinda kendini
bagka bir memlekette oldugunu varsayacagi bir
atmosfer yaratilmistir ancak burada yakin
cevreyle degil, cepheye monte edilen karyatid-
ler, korent baslikli pilastrlariyla Beyoglu’ndaki
bina stokunun diliyle baglantis1 bulunan yepyeni
bir dekor hazirlanmustir.

Bu kategoriye baska bir ornek, Site A. S.’nin
1998 yilinda Talimhane’de gergeklestirdigi Tak-
sim Park Plaza Oteli’dir (1998). Yapim sistemi
Seres Oteli’nkine paralellikler gosteren otelin
cephe kaplama elemanlar1 i¢in Vitas “burada
cephe kalib1 ¢ok az ¢iktig1 i¢in, fibrobeton kul-
lanilmadi. Ciinkii dar cephelerde fibrobeton kul-
lanim1 bize kalip zorlugu cikartiyor. Bir cephe
kalibini oldugu gibi kullanmamiz gerekiyor. Bu-
rada pilastrlar verdigimiz 6l¢iilere gore yapilan
kaliplara dokiilen tagtir. Tas dediginiz belli bir
Olcilide piring, 6zellikle ¢cok taze beyaz veya si-
yah ¢imentodur. Bunlar cepheye monte edilen
kaplamalardir. Bu kaplamalarda fibrobetondaki
1s1 yalitimi bulunmamaktadir. Fibrobeton daha
hafif bir malzemedir ve onu boyamak gerekir.
Kullanilan dokiim tas boyanamiyor” demistir
(2002).

Yapinin sahibi Turgay Ciner’in mimarlar1 bu
binay1 tasarlamalar1 i¢in Milano, Cenova,
Paris’e gitmelerini istemesi {lizerine olusturulan
tasarim i¢in Yasar Vitag’in “esasinda bina bu
civardan ¢ok oradan geliyor. Ama bunun burada
da benzerleri var, ornegin Pera Palas gibi. Bu
bina bizim bu c¢evreden farkli ama yine de
bizden biri gibi duruyor” seklinde yorumladigi
yap1i, Oksidantalizm’e  Ornektir.  Oksidan-
talizm’den Dogu’nun Bat1’y1 gérme, yorumlama
ve aktarma sekli anlasilmalidir. Bu aktarma
bigimi mimarin ait oldugu kiiltiirel kimligin
deger yargilart sonucunda olusan bir aktarma
bicimidir dolayisiyla siibjektiftir. Zira otelin
Haussmann doéneminde gerceklestirilen Paris
sehir konaklariyla mimari agidan benzerligi gibi
Talimhane’nin kongre turizmine hizmet etmesi
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sonucunda alman imar kararlar1 netice-sinde
ortaya ¢ikan Olgeginin  degil Istanbul’un,
nispeten yeni bir yerlesim olan Talimhane’nin
bile mimari dokusuna aidiyeti fevkalade tartig-
malidir. Burada, miiellifin “biz her binamizda el
is¢iligini miimkiin oldugunca azaltmaya calisi-
yoruz” dogrultusundaki agiklamalarindan anla-
sildig1 kadariyla, ingaat mantigina dayandirilan,
bezeme Ogelerinde tarih¢i Post-Modern ¢izgi-
lerin bulundugu siirece, cephelerin de Post-
Modern bir goriiniime birlindiigii, bir yap1
stilinden bahsetmek miimkiindiir.

Omerler Mimarhk Itd. stinin 1999 yilinda
Tesvikiye’de gerceklestirdikleri Hugo Boss-
Orjin Biiro ve Magazas1 miielliflerinden Omer
Liitfi Somer (2000), arsa degerinin 6zellikle ¢ok
yiiksek oldugu bu bolgede, zamandan tasarruf
edebilmek amaciyla, varolan betonarme striik-
tiirlin, geleneksel bir insaat sistemine oranla bes
kat1 kadar zaman kazandiran fibrobeton yapim
sistemi sayesinde giydirildigini izah etmistir.
Somer, “bilindigi gibi fibrobeton, alkaliye da-
yanikli 6zel cam elyafiyla giiclendirilmis,
¢imento kum karistmi bir betondur. Portland
cimento harcinda dagilmis olan alkali cam
fiberleri donati gorevi goérmektedir. Fibro-
betonun mimarlara en cazip gelen yonlerinden
biri teknik Ozellikleri nedeniyle biiyiik bir
tasarim esnekligine sahip olmasidir”. Uriinii
tanitan bir brosiirde, klasik formlarin imalatinin
yanisira, fibrobetonun mimarin yaratici giiciiniin
olusturacagi yeni ve 6zel formlar elde etmesine
olanak sagladig1 tizerinde durulmaktadir. Bu
ozelligi disinda, demir donatili betonda elde
edilen basing direnci, ¢arpma direnci, donme
momentleri gibi degerleri saglamasi yaninda
malzemenin hafifligi de onemli bir ustiinligi
olarak sayilmaktadir. Ayrica dogal hammadde
igermesi, ¢evre dostu olmasi nedeniyle, mimar-
larin fibrobeton prekast kullanimi son yillarda
artmigtir. Fibrobeton su ve diger sivilara,
erozyona, atese, dis etkenlere kars1 briit beton-
dan daha yiiksek dirence sahip bir malzeme
olarak anilmaktadir (Sekil 10).

Cephenin  modiilasyonu agisindan  Giulio
Mongeri’nin Milano Palazzolar iisliibunda ger-
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ceklestirdigi Magka Palas’la kurulan paralellik-
lerden dolay1 ‘evrensel mimari mirasin canlan-
dirilmast” kapsaminda degerlendirilen Hugo
Boss-Orjin Magazast ve Biiro Binasi (1999),
cepheden de goriilebilecegi gibi insa edildikleri
1920’11 yillarda, anitsal ebadi ve masif kiitleleri
ile sehir yapt morfolojisinden ve Ozellikle de
bulunduklart semtteki konak tiiri yapilarin bo-
yutlarindan ve arsaya konumlandirilmalarindan
dolay1 farklilasan Magka Palas ile Italyan Sefa-
ret Binas1 ornekleri paralelinde, yakin ¢evredeki
binalarin dar parselasyon sonucunda ortaya ¢i-
karttiklart hareketli sokak duvarmi tek bir
monoblok kiitle kullanimiyla kesintiye ugratan
bir binadir. Yapmin mimarlarindan Omer Liitfi
Somer’in “binay1 tarih kopyaciligt yapmamaya
gayret ederek gerceklestirmeye calisttk ama
kopyacilik kismen oldu tabii, dyle bir anlayisa
yoneldik” seklinde benzerligi onaylamasi, yapi-
nin Magka Palas’la kurulan paralelligi dogrular
niteliktedir (Sekil 11).

Sekil 10. Taksim Park Plaza Oteli,
Site A.S., Talimhane, 1998

Sekil 11. Orjin Boss Magazasi, Omerler
Mimarhk ltd. Sti., Sisli, 1999
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Arap-Tirk Bankasi’nin yoneticilerine daha
kokli bir Tiirk bankasi imaji gerekmis oldugu
icin, 2002 yilinda celik profilli tasiyicilar ve
epoksi yapistiricilarla cepheye asilan aski sistem
lizerine tas kaplanarak gergeklestirilen Arap-
Tiirk Bankasi’nin ikinci cephesi, neoklasik Post-
Modernizm’e gdsterilebilecek son 6rnekler-
dendir. Bu yapida ornek alinan cephe, goriil-

diigli gibi Bankalar Caddesi’ni ¢evreleyen
binalarin  iislibundadir. Binanin cephesine
uygulanan silisleme programi, bdliimlerin

birbirlerinden ayrilmasi, devreye sokulan beze-
menin dili, Bankalar Caddesi’nde Orneklerine
sikca rastladigimiz 19. Yiizyil’in neoklasik
dilinin diriltilmesinden ibarettir. Bu &zelligiyle
yapi, Bankalar Caddesi Revivalism’i sonucunda
elde edilen °‘evrensel mimari mirasin diril-
tilmesi’ne 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 12).

Sekil 12. Arap Tiirk Bankasi, Seyas Sey.
Mim. Miih.Miis. A.S., Sisli 2002

Yukaridaki binalarin ortak bir 6zelligi bilingli
bir tarih¢i Post-Modern kuramindan yoksun
olduklar1  i¢in,  ‘tesadiifi = tarih¢i  Post-
Modernizm’e’ ornek teskil etmeleridir. Bu or-
neklerin hi¢birinde ¢ifte kodlama unsuru
tasarima dahil edilmemektedir. Burada bina
mimarmn kullandig1 referans unsurlari, meta-
forlar ya da sembolik dgelerle ya da kullanicinin
veya sehirlinin Post-Modernizm’in savunuculari
tarafindan  anlayacagi varsayilldigi tiirden
kodlarla yiiklii degildir. Ertiirk’lin tasariminin
cephesinde tarih¢i bir kompozisyona basvu-
rulmasinin nedenleri hakli gerekgelere dayan-
dirilsa da, devreye sokulan karyatid tiirii 19.
Yiizy1l Neoklasisizmi’nin bezeme unsurlar1 ve
bunlarin cephedeki dagiliminin binaya yiikledigi
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konotasyonlar, turistin zihnindeki Dogu ile veya
mimarin iddia ettigi gibi Bizans ile ilgili
imgelere tekabiil etmemektedir. Dolayisiyla bu
orneklerde Post-Modernizm hedeflenmedigi
halde sonugta bu akimin niteliklerini tasiyan
cephe oOzellikleri acisindan tarihgi bir Post-
Modernizm’le kars1 karsiya kaldigimizi 6ne
stirebiliriz.

Sonug¢

Gortildiigi tizere yukarda incelenen orneklerde
cesitli insaat yontemlerine dayanan birkag
davranig sekline tanik olunmustur. 1980’li
yillarda kargimiza turistik yapilarda ve yliksek
yatirim gerektiren, genelde sehir disinda ve
cevresinde binalarda kullanilan ve ender goriilen
bir stil olmaktan, 2000’li yillarda Istanbul
mimarisinde hemen hemen biitlin sosyal
katmanlarin kullanmay1 tercih ettigi sehrin igine
serpistirilmis, sokak aralarinda ufak olcekli
‘infill” yapilarda dahi rastlanabilen harcialem bir
akim haline gelen Post-Modernizm’in, Istan-
bul’da toplanan ve incelenen Orneklerinde,
agirlikli olarak historisist bir tutumun sergilen-
digini iddia etmek miimkiindiir. Bu Historisizm
hem mimarlik tarihinin herhangi bir zamanindan
devranilan unsurlarin tasarimda devreye soku-
larak elde edildigi bir egilimdir, hem de cagdas
evrensel mimariden esinlenme yoluyla ulasilan,
ikinci elden varilan bir Historisizm tiiriidiir.
Gegmisten devranilarak tasarimda en fazla
kurguya dahil edilen islip ise hi¢ kuskusuz
Istanbul’da rastlanilan Neoklasisizm’dir. Ne var
ki bu gozlemlerin Istanbul’da rastlanilan tiim
Post-Modern 6rnekler i¢in gegerli olmadigini da
belirtmek gerekmektedir. Nitekim akimin Is-
tanbul orneklerinde planinda diyagonal bir yer-
lesim diizenini hedefleyerek, binanin kulla-
nicisinin  hareketini yonlendiren ve sasirtici,
alistlmamis post-modern mekanlarin yaratildig:
iclinci boyutta Post-Modern yapilar da
mevcuttur. Binalarin  kesitte dosemeleriyle
cephe diizenlemelerinin birbirlerini tutmadigi,
dolayistyla Modernizm’in ig¢-dis birligi esasini
konstriiktif acidan yerine getirmeyerek mekan-
sal acidan tutarsizliklarin bilingli olarak yara-
tildig1 Post-Modernizm 6rnekleri de vardir.

Son dénemlerde Istiklal Caddesi iizerinde veya
Nisantasi’nda Orneklerine sik¢a rastladigimiz
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fibrobetonun ortaya ¢ikarttigi profillerden olu-
san, bu malzemenin yapilarda agirl olarak kul-
lanilmasi1 nedeniyle bizim de ‘fibrobeton Neo-
klasisizmi’ tabirini uygun gordiigiimiiz bir stilin
ornekleri de ¢ogalmaktadir. Yukarda incelenen
Post-Modern ~ Neoklasisizm’in  spektrumu,
1987°de Ridvan Isil’in tasarlayip uyguladig
neoklasik Historisizm Ornegi Kastelli Blokla-
ri’ndan baslamig, Celal Sultan Oteli’nin yerel
Neoklasisizmi’nden ve Aytag Mango’nun neo-
eklektisist Neoklasisizmi’nden gecerek, Orjin
Boss Magazasi’nda Mongeri Neoklasi-sizmi
veya Taksim Plaza Oteli'nde ‘Reich’ Neo-
klasisizmi’nden, Taksim Park Plaza Oteli’nde
Haussmann Neoklasisizmi’ne Oykiinen karma
bir Neoklasisizm’e kadar uzanmistir.

Istanbul 6rneklerinde egilimin bu yaygmlig,
cesitliligi ve evrensel yapis1 19. Yiizyil Istanbul
Neoklasisizmi’nin ¢okyiizlii yapisinda aranabi-
lir. Diger yandan Ayta¢ Manco’nun “kornisteki
konsollar nitelikli usta bulma sikintisindan do-
lay1 sacdan imal edilmis, bunlar akrilik boya ile
boyanmistir” sozleri temel bir gelismeye isaret
etmektedir: usta ve zanaatkar bulunamadigin-
dan, standart ve biiyiilk miktarlarda neoklasik
unsurlarin Uretimini gerceklestiren bir insaat
malzemesi endiistrisinin olusmasi kag¢inilmaz
olmustur.

Kastelli Malikaneleri’nde uygulanan insai yon-
temin karma yapisi, kaliplara dokiilerek gercek-
lestirilen ve cepheye monte edilen tezyini
Ogelerden gecerek giliniimiizde fibrobeton kulla-
nimina kadar ulasmistir. Fibrobetonla uygulanan
bu yapilarin ortak 6zelligi, prekast sistemin dev-
reye sokularak rasyonel anlamda kurgulanmis
striiktiirlere neoklasik stilde kilif gegirilmis ol-
masidir. Bu yapim sistemi sonucunda fibrobeton
firmalarinin profilleri tekrar tekrar iiretebilmele-
11 nedeniyle ayni binanin bazi mimari siisleme
elemanlarinin birebir kopyalari ya da binanin
tiimiiyle replikalar1 aymi sehirde yer alabildigi
gibi, diinyanin herhangi baska bir sehrinde de
ortaya ¢ikabilmektedir. Dolayisiyla deyim ye-
rindeyse bu tarihgilik 6rnekleri yeni bir replikaci
“Uluslararas1 Usliip’ hiiviyetine biiriinebilmek-
tedir. Bu replikac1 ‘Uluslararas1 Usliip’un’ yerel
bazi baskalagimlara ugrayip ugramadigi ayrica
arastirilabilir. 19. Yiizyil Eklektisizmi’nin, ¢ok
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benzer bir bicimde profil kataloglar araciligiyla
ornegin Istanbul’a gelerek bir iisliip olusturmasi
bu olusuma benzer bir tutum olarak degerlendi-
rilebilir.

Yukarda yapilan incelemeden varabilecegimiz
diger bir sonug, akimi inceledigimiz 1983-2004
tarihleri arasindaki yirmi bir yillik dénemde,
belirli bir islip bitiinliigiine dogru gitmeyen
stilin Neoklasisizm boyutunda ise aksine kendi
icinde az ¢ok ¢esitlenmelere dayanan bir iislip
biitiinligli gosterdigidir. Ancak bu egilimin is-
tikrarinin nedeni felsefi bir temele degil, kulla-
nilan malzemenin Ozelliklerine dayalidir. Bu
malzeme pahali ancak pratiktir ve hizli, kusur-
suza yakin bir iiretim saglamaktadir. Tugla gibi
yagmur sonrast temizlenebilmekte, iyi yaslan-
makta ve tamir edilebilmektedir. Nitekim Bati
iilkeleri ile karsilastirildiginda, Istanbul’da ger-
ceklestirilen uygulamalarin biiyiik ¢ogunlugun-
da Jencks’in verdigi ornekler gbz oniinde tutu-
lursa, Post-Modern Klasisizm’in kullaniciyla
herhangi bir iletisim kurma kaygisi tasimadigi
goriilmektedir. Burada insanlara herhangi bir
mesaji ima ederek aktarmak ta s6z konusu de-
gildir. Burada kullaniciyla iletisim kurabilmek
amaciyla, tasarima mecaz, siisleme ve ¢ok renk-
lilik dahil edilmemekte, akim yalnizca stilistik
bir tercih sonucunda olusmaktadir.

Akimi inceledigimiz 1983-2004 tarihleri ara-
sindaki  yirmibir yillilk  dénemde, Post-
Modernizm’in belirli bir Uslip biitiinligiine
dogru gitmedigi, kakofonik bir seyir izledigi
goriilmiistiir. Bu ¢ok yonlii gelisimin nedeni bir
Olciide, akimin felsefi ve diisiinsel altyapisinin,
fikri kokeninin bizden ¢ikmamasina baglanmak-
tadir. Nitekim 1960’11 yillardan bu yana Tiirki-
ye’de birbirinden farklt mimarlik kuramu iireti-
minin Post-Modernizm’in kesinkes dogru ve
tarafsiz bir tanima oturamamasina, terimle ilgili
ciddi bir kavram kargasasinin yasanmasina ne-
den oldugu ileri siiriilebilir. Bati’yla karsilasti-
rildiginda, Istanbul’da gerceklestirilen uygula-
malarin biiyiik cogunlugunun cesitli nedenler-
den dolay1 Bati’da goriilen ve Bati’da da zaman-
la bilingli hale gelen bir Post-Modernizm kura-
mi paralelinde tasarlanmadiklari ileri siirtilebilir.
Bu diislince tarzi bizdeki mimari gelismeleri,
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ozellikle de Modern Mimarimizi bile eklektisist
iisliplardan biri seklinde yorumlayan, Bati’y1
her tiir mimari tretimin ve sdylemin ilk elden
iireticisi olarak goren bir diislincenin iirlintidiir.
Ne var ki Post-Modernizm Bati’da da zamanla
diisiince biitiinliigiine kavusmustur. Nitekim
Robert Stern ve Paolo Portoghesi 6rneklerinde
goriildiigii gibi yurtdisinda Colin Rowe, Charles
Jencks gibi elestirmenler konuya parmak bastik-
tan sonra ancak, mimarlar eserlerini belirli kalip
nitelemeler altinda gorebilmisler hatta kendi uy-
gulamalarindan ~ hareketle = kendi  Post-
Modernizm kavramlarini gelistirmiglerdir. Post-
Modernizm’in yurt disindaki gelisiminde de
gbzlemlenen bu ¢ok yonliiliigii ve belirli bir ni-
telendirmeyi kaldirmayan yapisi, bilindigi gibi
akima yoOneltilen elestirilerin baglica nedenle-
rinden birini olusturmustur. Post-Modernizm’in
Istanbul &rneklerinde de belirli bir kaliba soku-
lamamasinin, akimin kuramsal temelsizliginden
kaynaklanmadigini, aksine bu olgunun stilin
karmasik yapisinin belirleyici unsurlar1 arasinda
sayilmasi gerektigini vurgulamakta fayda vardir.
Dolayisiyla isin bu yonii biiylik dl¢iide akimin
kendi dogasindan kaynaklanmakta ve akimin
Istanbul &rneklerindeki varligim celiskili de ol-
sa, bir kere daha kanitlamaktadir.
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